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श्रीपति शर्म्मा एमृ० ए० ( प्रंग्रेजी और हिन्दी ). 
' “बी० दी०, साहित्य-रत्न, 
प्राष्यापक, सेकसरिया कालेज, बस्ती । 


प्रकाशक-- 
“विद्या 5 मन्दिर, 
: अब्यबात्न, काशी । 
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अद्वनाल, बनारक्ष । 


». मुद्रक 
सरला प्रेस 
बनारस | 





श्री प्रषोत्तम दास टण्डन 
( अध्यक्ष युक्तप्रांत असेम्बली ) 


युक्तग्रातीय व्यवस्थापिका सभा के यशस्त्री अध्यक्ष 
श्री पुरुषोत्तमदास जी टंडन 
को, जिनकी अनन्य हिन्दी<निष्ठा 
पर सारा देश मुन्ध है, और 
जिन्होंने मेरी श्रद्धाजलि 

सहर्ष स्वीकार करके 

मुझे ग्रोत्साहित , 

किया है--- 


सादर समर्पित 


काशिका 


साहित्य के निर्मांण में प्रधान रूप से जिन तत्त्वों की योजना की जाती 
है वे हैं--भाव, विचार और वस्तु | साहित्य को विमिर्न शाखाओं में 
इन्ही में से किसी एक तत्त्व की प्रखुखता हो जाया करती है, शेष तो 
गौण रहा करते हैं | मावमय तत्त्व के अगी होने से कविता का प्रथयन 
होता है, विचारात्मक तत्त्व के अंगी होने से नित्रंध का और वस्तु या कथा- 
स्मक तत््व के अंगी होने से कहानी का | नाटक में यद्यपि कथा और भाव 
की प्रधानता का सांकर्य रहता है पर भारतीय दृष्टि से उसमें अगी भाव या 
रस ही होता है | इसी से यहाँ उसकी गणना रसप्रधान साहित्य में ही 
की गई है । वह श्रत या श्रव्य काव्य न रहकर दृष्ट या दृश्य काव्य हो जांता 
है, पर रहता है काव्य या कविता ही । वस्तु की-योजना उससें ' अ्रपेक्षाकृत 
गोण ही रहती है | रूपककार केवल घटनावैचित्रय पर दृष्टि नही रखता 
आर पाठक या दर्शक की दृष्टि भी नाटक के संबध मे केवल घटनावैचित्र्य 
पर नहीं रहती । भारतीय मीमासा के अनुसार “वस्ठु, नेता, रसस्तेषा भेदकः? 
अवश्य है पर उसमे तंत््व का प्रकर्ष उत्तरोत्तर है अर्थात्‌ वस्तु की अपेक्षा नेता 
और नेता की अपेक्षा रस प्रकृष्ट है। इसीसे 'कान्येषु नाटक रम्यम? की घोषणा 
की गई । “वस्तः उसका कथात्मक तत्त्व है, 'नेता” मे विचारात्मक तत्त्व की 


प्ः (२) 
योजना की जाती थी और “रस? तो भावात्मक तत्त्व है ही | पर पश्चिम में 
जहाँ तक कथा-कहानी का संबध है क्रम पलट गया है। नाटक वहाँ अब 
कथात्मक साहित्य का ही अंग माना जाता है। यहॉ तक कि उससे से 
कविता एकदम निकाल बाहर की गई है। भारत में या हिंदी में संग्रति 
जो नाटक लिखे जाते हैं उनमे कविता अल्प परिमाण में रहती है। जो 
रहती भी है वह ऊपर से चिपकाई हुईं। अधिकतर नाटको में तो वह 
रहती हो नहीं । पश्चिमी नाटक वस्तु” और "नेता या “चरित्र” अथवा 
चारित््य” पर ही विशेष ध्यान देते हैं | इसी से वहाँ के समीक्षक नाठक 
उपन्यास और छोटी कहानी का विचार एक साथ करते हैं| उन्हें साहित्य 
की घटनात्मक रचना मानकर है" चलते है | 

कहानी और उपन्यास में तत्त्वो की दृष्टि से कोई भेद नहीं हैं। भेद है 
घटनाओ्रो की व्यष्टि और समष्टि की योजना की दृष्टि से | कहानीकी विस्तार-सीमा 
छोटी होती है, चाहे उसका कितना ही फैलाव क्यो न किया जाय | उप- 
न्यास की विस्तार-सीमा बड़ी ही होती हे चाहे उसका कितना ही सकोच 
क्यों न किया जाय । कहानी जीवन का एक चित्र ' रखती है--निरपेक्ष, 
स्वच्छुंद | उपन्यास जीवन के एकाबिक चित्रों का योग संघटित करता हैं--- 
सापेक्ष, संबद्ध । घटना-वैचित्र्य या घटनाचक्र के प्रवतंन की ओर चित्त को 
आकऊकृष्ट करने की विशेषता दोनो ही मे होती है। कहानी या उपन्यास की 
चाहे पुरानी क्ृतियाँ हो चाहे अधुनिक सतमें घटनाचक्र की ओर आकषण 
अवश्य रहता हैं । तिलस्मी, ऐयारी, जासूसी कथा कहानियों से लेकर आधु- 
निकतम मनोवैज्ञानिक कहानियों तक में घटनागत आकषंण की प्रवृत्ति बनी 
हुईं है और बनी रहेगी | इधर कुछ छोग गद्यकाव्यः नामक दूतन साहित्य 
शाखा, की कहानी इसलिए मानने लगे है कि उसमे कही कहीं कथा काः 
घटना का सहारा, विशेष रूप से लिया जाने छूगा है। पर “गद्यकाब्यः या 
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वास्तविक क्षेत्र विंचारात्मम ही होता'है। उसमें “विचार” अगी होता हैं;- 
भाव और कथा अग मात्र । अंग के विशेष प्रदर्शन के कारण कभी उसकी 
गणना कविता में की जाती है और कभी कहानी में। उसमें भावात्मक, 
तत्व का अंश अधिक दिखाई देने के कारण बहुघा लोग उसे “गद्यगीत? 
या गद्यकाव्यः” कहा करते है। पर उसे कहना चाहिए, काव्यात्मक निबंध या . 
यथास्थान कथात्मक निबंध ही । « 

निबंध और आलोचना का ज्षेत्र एक ही हे। दोनो में विचारात्मक 
तत्व की ही प्रधानता रहती है | आरलोचना को “निबंध”, या विस्तृत होनेपर 
धप्रबध” कहते भी हैं । पर विचार करने पर दोनों में कुछ अतर भी 
दिखाई देता है। निबंध में लेखक जिस विषय का विवेचन करता है 
उसकी सामग्री का आकलन भी उसे ही, करना पडता है। आलोचना में 
सामग्री दूसरे या दूसरो के द्वारा आाकलित रहती है उस आकलन को 
देखना और भली मॉति देख लेना ही' उसका काम रहता है इसी से ऐसे 
निवधों का नाम “आरा + लोचना? या 'सम्‌+ईन्ला? होता है। निबरधो को 
जो कुछ लोग ज्ञातृपक्ष-प्रधान मानते है उसका कारण यही है पर निबंध 
चाहे जैसा हो उसमे जयपक्ष या विपय ध्यान में रहता अवश्य है| विचार- 
सूत्र का छोर विषय से ही वैधा होता है, विवेचन के दरृत्त का केन्द्र विषय 
ही रहता है | जो केवल आत्मवैचित्य का प्रदर्शन करने को निबंध लिखा 
करते हैं वे “नित्रधः न लिखकर “निर्नेध” लिखते हे। जो विषय के 
विवेचन या निरूपण से वैंघना ही नही चाहता वह निबंध क्‍या लिखेगा ? 
वह “'वादविवाद? से घबरा कर 'बकवाद? से छीन होना चाहता है। वह 
अपनी ही कहना चाहता है, किसी को देखना नहीं ) वह तो आँखें मूँदकर 
चलता है। व्यक्तित्व के प्राधान्य की यह हवा आलोचकों को भी रूग 
है और वहाँ भी समीक्षा प्रभावात्मक रूप घारण कर रही है | वह “अली 
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चना? नही आत्मलोचना? अवश्य है । साहित्य में जो अपने को ही देखना 
और दिखाना चाहते हैं, जो आत्मद्शन और आत्मप्रदर्शन में ही लगे 
रहते हैं वे साहित्य का प्रयोजन नही समभते, उसका श्रथ॑ नहीं जानते | 
साहित्य मे “अहम? या “व्यक्तित्व” के शमन या दमन का अभ्यास आवश्यक 
है। साहित्य भी योग है इसके भी यम-नियम हैं। इसके “सह-योग” की 
साधना ही सिद्धि दे सकती है।अरत । 

वस्तुतः साहित्य की तीन ही प्रधान शाखाएँ दिखाई देती हैं--कविता, 
निबंध ओर कहानी । कविता भाव-प्रधान होती है। वह रसात्मक स्थिति 
निष्पन्न करती है । निबंध विचार-प्रधान होता हे | वह चितनात्मक बृत्ति 
उदबुद्ध करता है कहानी घटनाचक्र-प्रधान होती हैं। वह कुतूहल 
की प्रवृत्ति जगाती हैं। एक का व्यग्य हैं रिरंसा, दूसरे का लक्ष्य है 
मीमासा और तीसरे का वाच्य है जिज्ञाता | मनोवैज्ञानिको ने काव्य-बृत्ति 
को क्रीड़ा-द्वत्ति (प्ले इपल्स) कहा है | क्योंकि कविता मे रमने की इचि होती 
है, समाने की प्रवृत्ति आती है। भारतीयों ने भी कविता को 'रसमय? 
या 'स्मणीय? कहा है | कवि इसमें ड्रबकर काव्य र्वना-काल में समाधिस्थ 
हो जाता है और दूसरे को रसास्वाद-काछ मे समाधिस्थ करना चाहता 
है | इसी से कविता मे व्यवसायात्मक बुद्धिप्रधान-तत्वो का बहुत विवान 
निषिद्ध माना जाता है---“व्यवसायात्मिका बुद्धि! समाधौ न विधीयते ।? 
उसमे 'जानात्मक अवयव का प्राधान्य न होना चाहिए, क्योकि वह मूलत 
भावात्मक या भोगप्रधान है, उसमें चर्वणा और आस्वाद का आनद है। 
उपदेशात्मक ( डाइडेक्टिक ) अंशों की योजना की चर्चा से कवि और 
भावक जो भड़का करते हैं वह इसी आस्वादहानि के कारय । इससे स्पष्ट हे 
कि कविता का प्रभाव हमारे मन या हृदय पर पडता है। वह मन से उद्भूत 
होती है और उसका लक्ष्य भी मन ही होता है| 
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किंतु निबंध व्यवसायात्मक होता है उसमे ज्ञानात्मक अवयव या विचार : 
'का प्र।वान्य होता है। वह हमारी बुद्धि को उत्तेजित करता है। वाडमय 
के जो दो भेद किए गए. हैं 'कात्यः और 'शांज्र! उनमें से निबध वख्ुतः 
वाड मय का शास्रपक्त है । वह व्यवस्था या शासन से संबद्ध है। कविता 
में अव्यवस्था रह सकती है, पर निब्रध से अव्यवस्था उसकी कमर तोड़ 
देगी। कविता रमणी है तो निबध राजा | कविता सत्चोद्रेक से, सात्विक 
भाव से संपृक्त है तो निबध नीति-नियम से राजस गुण से निबद्ध । जिस 
साहित्य में कविता तो हो, पर निबंध या शास्त्र न हो वहाँ अराजकता रहती 
है। 'निरकुशा' कबयः के लिए अकुश चाहिए. अवश्य, वे उसे कभी 
कभी न मानें यह दूसरी बात है | हिंदी के वर्तमान युग मे प्रगतिवाद के 
नाम पर यही हो रहा है । न कोई शात््र बनता है न व्यवस्था होती है। 
राजनीति-प्रधान थुग में जैसी घोर अराजकता साहित्य-क्षेत्र में दिखाई देती 
है, अन्यत्र नही | फल यह है कि साहित्यिक राजनीतिशों के पीछे लगा 
घूमता है । जिसका अपना शासत्र न होगा, अपनी शासन-व्यवस्था को जो 
सुहृढ न रखेगा वह शासित होगा | आज का कवि शासित है, शास्ता कोई 
दूसर है। कमी वह अर्थ से शासित है, कभी एज से और कभी काम 
से । उसका शासन किस या किन नीतियों पर है वह रवतः विचार ले। 
शाह्नेषु भ्रष्ट कवयो भवन्ति? नीति वर्तमान हिंदी में रपष्ट दिखाई दे रही 
है। 'पद्यकवि! था 'गद्यकविः अथवा लेखक बहुत हैं, विचारक कम 
दिखाई देते हं---लेख बहुत से दिखाई पड़ते हैं उन निबंधों के दर्शन 
डुलभ हैं जिनका प्रयोजन बोध है । निबंध बुद्धि का व्यवसाय है। वह 
बुद्धिजनित होता है और बुद्धि को ही सवर्धित करता है ।,.. - 
", कहानीका लक्ष्य घटनाचक होता है, उसमें आकर्षण का विधान आवश्यक 
होता है। फलतःकहानी में पाठक की कुतृहलद्त्ति जागरित की जाती है | इसीसे 


रे 
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अगरेजी के समीक्षक कहानी का प्रधान तत्त्व 'कुतूहलः € एलोसेंट आ+ 
सस्पेंस ) को ही मानते हैं | यह ठीक मी है। किसी . कहानी के पढने में 
आगे क्‍या हुआ या होने वाल्य है? की जिज्ञासा के रूप मे कुतूहल बराबर 
जगा रहता है। कविता की भॉति किसी विशेष भाव में रमाए. रखना उसका 
प्रयोजन नही, किसी निबंध की भाँति, नूतन ज्ञानोपलन्धि उसका फल नही | 
उसवा मुख्य उद्देश्य होता 'है (रंजनः | इस'रजन के लिए वह, कुतूहल 
का सहारा लेती हे | बह अनुसंधानात्मक चित्तवृत्ति की परितुष्टि करती 
है। कविता के द्वारा भी 'रजन? होता 'है, पर 'र॑जन? उसका गौण लक्ष्य होता 
है | 'रमण” के अनंतर रजन उसमें भी होता है, कितु, गह द्वितीय- 
स्थानीय है । कहानी में “रंजन? प्रथमस्थानीय हैः । “चित्त-रंजन? की. बिशे- 
घता कहानी में सबसे अधिक होती है। कविता में रंजन की वृत्ति जब 
बढती है तो वह अपने ऊँचे पद से गिर जाती है। यमक, अनुप्रास, छेष 
आदि अलंकारो का अधिक लदाग कविता में रंजन की प्रधानता व्यक्त 
करता है और अलंकार मात्र , वाच्य-प्रधान काव्य को अवर (निकट) 
काव्य प्राचीन आचायों ने भी मानाः है | स्मरण रखना चाहिए. कि कविता 
आर निबंध दोनो के लिए. अवकाश अध्कि चाहिए । उनमें इससे 
स्थायीत्व भी अधिक होता है । कहानी के लिए उतने अधिक अवकाश की 
आवश्यकता नही होती--न लेखक के लिए. न पाठक के लिए!। कविता 
और निबंध दोनो के लिए, कोलाइहल और हलचल से कुछ दूर रहने की 
अपेज्ना होती है--“तुमुल कोछाहल कलह में मै हृदय की बात रे मन ।?-- 
“थ्रसाद! | 

कहानी कोछाहल और हल्‍रूचल के बीच भी चल सकती है। 
श्रीप्रेमचंद काशी में गोरखनाथ के टीले के आगे वाले चबूतरे पर टीन की 
छाया के नीचे कुर्सी पर बैठे, सड़क की ओर मेँह किए! बराबर कहानी लिखा 


(७) है 
करते थे | रेल की यात्रा करनेवाले अधिकतर कहानियो के ही संग्रह पढा 
करते हैं| कहानी में गामीर्य होता ही नही यह कहना प्रयोजन: नही । 
केघल बतलाना यह है कि उसको भाभीय की सदा आवश्यकता नहीं पढ़ती 
इसी प्रकार यह कहने में कोई बाधा नहीं कि तारतम्य के विचार से साहित्य 
में कथा-कहानी का स्थान तीसरा है,। 

संप्रति जीवन में संकुछता और सघर्ष की वृद्धि हो जाने के कारण 
धग्रवकाश? की प्रायः कमी होती जा रहो है ) फलल्वरूप कविता का मानदंड 
गिरता जा रहा है, निर्बंध की महिमा घटती जा रही है। पर कहानियों 
को पख लग गए: हैं। प्रत्येक पत्र में कहानी अवश्य रहती है, कविता 
और निबंध चाहे न हो । कहानियों के स्वतंत्र पत्र एक-दो नहीं दस-बीस 
हिंदी मे ही निकलने लगे हैं। केवछ कविता का एक भी पत्र कही से 
निकलता है ? केवल निबंध ( लेख नही ) के कितने स्वतत्न पत्र [तिकलते 
हैं ? एक भी नहीं। यदि साहित्य की किसी विशेष शासन के अत्यधिक 
विस्तार के कारण कोई कहना चाहे तो आज के युग की “कहानी का थु॒ग! 
बेखटके कह सकता है। कहानी ने कविता को दबाया निबन्धों को भगाया, 
नाटकों को नवाया और उपन्यासों को गाया | उपन्यास डर से ही तो 
सिकुडकर छोटे होते जा रहे हैं! बडे बड़े नावकों के वदत्ते 'णकाकी 
लिखने का जो अधिक चलन हो रहा है वह इसी से कि कहानी सुनते 
सुनते और सुनाते सुनाते पाठक और लेखक ऊब गए हैं। पर पाठक 
सुनना कहानी ही चाहता है और लेखक सुनाना भी कहानी ही । 
इसीसे आजकल के 'एकाकीः नाटक न होकर प्रायः कहानी दी 
होते है । उनसे दिए, जानेवाले 'रगरनिंदेश? ( स्टेज डिरेक्शन ) से यह 
वात रपष्ट हैं। यह 'रगनिर्देश! किसी किसी एकाकी में उसके पूरे 
आकार के कमी कभी आधे से भी अधिक हो जाता है। कार्यव्यापार 
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६ ऐक्शन ) का अधिकतर कृतियोंमें अभाव होता है, खेल़कर, दिखाए, 
जाने पर बहुतो की प्रशंसा नहीं होती | इस प्रकार न उनमें नाटकीयता 
होती है और न अमिनेयता ही | केवल संवाद में लिख देने से कोई रचना 
नाटक नहीं कही जा सकती | श्राद्यत सवाद में लिखों कहानी भी हो सकती 
है। प्रेमचंद ने ऐसी कहानियाँ लिखी हैं, उन्हे किसी ने कमी नाटक 
नही कहा | 

मनुष्य से कहानी कहने सुनने की इत्ति बहुत पुरानी है | वाड मय के 
रूप मे कविता भले ही पहले दिखाई दे और कहानी पीछे, भत्ते ही । आदि- 
कवि परंपरा में पहले हों पर अपने उद्धवके विचार से कहानी कविता से 
पहले हुईं होगी | पुराणों मे जिन कथा कहानियोंका संग्रह हो गया है थे 
पुराणकाल के बहुत पहले की हैं। आदि कवि ने अपने समय के महाध््‌ 
चरितनाय॒क मर्योदापुरुपोत्तम का इतिइत्त काव्यबद्ध किया, पर व्यास के 
पुराणों में सारी कथाएँ द्वापर की ही नही और पहले की भी हैं। इतने 
पहले की भी हैं कि पुराा मे उनका रूप बहुत त्रिक्तत हो गया है । 'पुराण? 
पुराना इतिवृत्त हे, रामायण” तात्कालिक जीवनबृत्त | प्राण मे कथात्मक 
तत्व, वस्तुकथन, अधिक है--पद्यत्रद्ध होने पर भी, रामायणसे वस्तु-कथन 
लक्ष्य नही, क्रोचबध के कारण हुए शोक के श्लोकबद्ध होने पर भी यहाँ 
शोक ही ( भाव ही ) श्छोक हो गया है, वहाँ वस्तु ही पद्म हो गई है। 
कविता में कहानी की अपेक्षा चुस्ती होती है, निबंध में यह जखुत्ती 
(कसावट) सबसे अधिक अपेक्षित होती है, वह समास-वाडसय है, कहानी 
उसकी अपेक्षा व्यास वाड मय । व्यास ने पुराण अठारह लिख डाले 
और वाल्मीकि ने रामायण एक हीं, मम्मठ ने काव्यप्रकाश एक हां जनता 
में चलनेवाली अनुश्रुति या आनुअ्रविक अब मी बुडढिया पुरान! ही हे। 
वस्वुतः वह अपने मूल रूप में इतिहास ही है, ऐतिह्य ही हं | पर स्मृति 
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से दूर हो जाने के कारण उसका कथा-कहानो का सा रूप हो गया है।' 
कथा का पुराना रूप कल्पित ही होता था, यथार्थ, ऐतिहासिक 
या पूर्वेधटित नही । आधुनिक कहानियों में यद्यपि छुछ ऐतिहासिक इति- 
तृत्त वालीं भो होती हैं, तथापि उनऊा वास्तविक रूप कल्पित ही होता 
है | इसीसे बैंगला मे कहानी का नाम 'गल्प! ( कल्प ८ कल्पित ) है। 
पुरानी कथा कादंबरी भी कल्पित है, सुबंधु की चासवदता भी 
कल्पित है। इस वासवदता का उदयन की वासवद्ता से कोई संबंध 
नही । जीवन के यथार्थ से यदि कहानी का अधिक पाथक्य हो जाय तो 
वह “गल्प' से निरो “गण्प” रह जातो दे। आधुनिक कहानियों के आरंभ 
के समय ऐसा ही हुआ | तिलस्मी और ऐसारी कहानियों में मनमानों 
घटनाओ का ऐसा योग और सयोग घटित किया जाने लगा कि उनकी 
यथार्थता में संदेह हुआ । जासूसी कहानियों में अयथार्थता संभाली 
गई, वे अयथार्थ होकर मी तकंपुष्ठ भूमि पर स्थित दिखाई पढ़ीं। 
शऐसा हो सकता है? यह मानने के लिए पाठक विवश हो गया। पर 
उसकी अयथार्थता की शंका से वह अपने को मुक्त न कर सका। अब 
साहित्यिक कहानियों की सजजना “यथार्थ” की जॉच के साथ की जाती 
है। 'यथाथ” और आदश? का जो झगड़ा कथा-कहानों के क्षेत्र मे 
उठ खडा हुआ है वह कहानी को कविता से प्रथक करने के ही लिए नहीं 
स्वगत संशोधन के लिए भी | पर साहित्य में आने पर कहानों घटित 
घयना तो होती नही, संभावित घटना ही होती है इससे प्रकृत (ऐक्चुअल) 
और यथार्थ ( रियल ) मे भेद करके काम चलाया जा रहा है | कथागत 
घटना का प्रकृत 'होना आवश्यक नहीं, पर उसे यथार्थ अवश्य होना 
चाहिए | वह कृत्रिम न जान पड़े, उसका प्रकृत रूप सभाव्य हो! 
कथा-कद्दानी का वाड सय जब से अधिक बनने लगा तबसे जयथर्थ 
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का डंका;भी तरह तरह से पीटा जाते लगा | यथार्थ के नाम पर कथा-कहानी 
कितनी आगे बढ़ गई हे इसका विवेचन यहाँ प्रसग-प्राप्त है । पुराने समय 
'में कथा-कहानी के नाम पर होने वाली रचना में नीति, उपदेश, आदर्शवादिता 
आदि का इतज़ा अतिरेक हुआ करता था कि कृत्रिमता की हृद हो गई थी । 
जिस जीवन की छाया हमें कत्रिम जान पढ़ने लगेगी उसमें विश्राति मिलने 
की शंका भी होगी | झूग-मरीचिका से जैसे प्यास नहीं बुकती, जीवन 
की छाया-प्रच्छुन्नता से-वेसे ही प्यास भी नही मिय्ती | इसलिए सत्पक्ष के प्र- 
“तिपादन क़ा अ्रतिरेक अरुचिकर और असकझ्य हो चला था | जीवन हद्वात्मक है। 
उसमें छॉण हुआ कोई पक्ष नही होता; न सत्‌ न असत्‌ | जीवन में जहॉसत्‌ 
है वही असत्‌ मी, जहाँ असत्‌ है वही सत्‌ भी। कही पहला प्रधान और उमड़ा 
हुआ होता है और कही दूसरा । शाकर अद्वेत के अनुसार जो जगत्‌ या 
सृष्टि 'सद्सद्‌ विलक्षण” कही.जाती है वह .पारमाथिक है | इसलिए-केवल 
सत्‌ को ही उसके प्रतिबिम्ब के रूप में साहित्य में लाना ठीक नहीं, असत्‌ 
भी उसके साथ होना चाहिए,। राम को परात्पर ब्रह्म और मर्यादापुरुषो- 
त्तम कहने पर भी उनकी नरलीला में भक्तानुकूल्य का प्रतिपादन 
या प्रदर्शन ही साहित्य को ग्राह्म हो सकता है । इसी से स्वतः मर्यादा का, 
आदर्श का सर्वतोडघिक विचार रखनेवाले तुलसीदासजी को भी डिंडिम- 
थोष से कहना पड़ा कि ह 
जेहि -अघ बघेड ब्याध जिमि बाली। 
- पुनि सुकंठ सोइ कीन्हि कुचाली ॥ 
रो सोइः करतूति विभीषन केंरी । , 
४ ,. आ्सपनेड सो न रास हिय हेरी॥ - , 
पर! इस सदसद्‌ के विलक्षण द्वंद का विचार न, कवियों ने अधिक 
रखा, न॑ कथकडों ने ॥ फलतः सत्‌ के अतिरेक के विरुद्ध असत्‌ का प्रति- 
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बतन होना था और यथार्थ या 'सत्‌? के नाम पर ही वह हुआ | सर्देंगुश- 
सम्पन्न व्यक्तियों का असत्‌ पक्ष और दुइृ त्तो का सत्‌ पक्त-प्रतिपादित करने 
की ऐसी धूम मची कि सदृइतो को दुदव त्त और ,दुढव चों 'को खद्‌इंत का 
रूप दिया 'जाने लगा | समाज का पवित्र पक्ष दब ,गया, कलुषित,पत्त 
उभर आया | यदि सत्समर्थन का कभी अतिरेक हुआ था तो असदनुमोदन 
की भी अति द्वोने लगी । साहित्य स्वतः जीवन को वैसा ही मानकर या 
लेकर चलता है जैसा गह है, पर-असत्‌ में सत्‌ की खोज और संचय का 
“इतना आग्रह बढ़ा कि यहाँ मी यथागत्‌ जीनन न आकर उसका कृत्रिम 
रूप ही सामने आने लगा। स्वच्छुंदता के नाम पर बहुत से स्वच्छुदकती 
इसी की ओट में खत्थ और परस्थ समाजदूषित आचार का समर्थन करते 
लगे | मर्यादा का अतिक्रमण होने लगा। 'कथासरित्‌? में यथार्थवाद की यह 
चाढ ऐसी आई कि साहित्य-सागर में भी उद्वेलन होने छगा, यदि रोकथाम 
न होती तो होती श्रोष की सी स्थिति---फिर प्रत्य | पर कुछ मर्यादा का विचार 
रखने वालों ने संयम और विव्रेक से काम लिया | हिंदी में ऐसे सयमी 
ओर मर्यादित कहानीकारो के अग्रणी और सक्षम ग्रातिम थे स्वर्गीय मुशी 
प्रेमचंद । हिंदी-साहित्य के काव्य-क्षेत्र में मर्यादा के विचार से-जो स्थान 
महात्मा तुलसीदास का है वही कथा-कहानी के क्षेत्र में मनीषी प्रेमचद 
का । यथार्थवाद के नाम पर जत्र जीवन का काजुष्य ही सामने लाया जा 
रहा हो और स्वच्छुद्तावाद के नाम पर जब काम-वासना की परितृष्टि का 
साधन ही साहित्य मे एकत्र होने लगा हो तब जीवन के उभयात्मक 
म्वरूप की दृष्टि से सदसद्‌ का विचार रखकर निर्माण करना और .प्रेस के 

क्षेत्र में केवल भील अणय का अहण करना बहुत बढ़ी महत्ता है।, ,, 
चूढें भारत ने बहुत दिनों के अनुभव के 'अनंतर “जीवन में समन्क्यः 
की ही नीति को जीवन का चरम लक्ष्य और मानवता के विकास का, मे 
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माना है,। वह जीवन में अतिवादी कभी नहीं रहा | ज़ब जब,किसी पक्ष 
का अतिवाद हुआ तब तब उसकी परिशाति का 5पाय उसने निकाला और 
अंतर साहित्य” के नाम पर उसने समन्वयवाद? को जीवन का शाश्वत श्रौर 
स्वतंत्र दर्शन स्वीकार कर लिया 4 राम, कृष्ण, बुद्ध सभी समन्वयवादी 
थे। जो गम के शंबूक-वध की ओर देखते हैं उन्हे रावण-वध को पहले 
देखना चाहिए । जो कृष्ण के राग-रंग को देखना नहीं चाहते उन 
महाभारत तो देखना ही पड़ेगा । जो बुद्धि की तपश्चर्या से धबराते हें 
उन्हे सुजाता की मधुर खीर से स्वस्थ होना चाहिए । अ्रतिवादियो को राम 
के मर्यादावाद, कृष्ण के लीला-रहस्य और बुद्ध की मध्यमा प्रतिपदा की 
समन्वय पद्धति समभने का अभ्यास डालना चाहिए | भारतीयता भेद में 
अमेद का समन्वय लेकर चली है, अभी अन्य देशो का शैशव 'अ्रमेद 
में भेद को देख रहा है, समझ रहा है, संकेतग्रह कर रहा है | यहाँ जाति 
में व्यक्ति के, सामान्य से विशेष के, साधारण में असाधारण के, विश्वात्मा 
में आत्मा के, छोक मे अपनत्व के विसजन का सिद्धात॑ जीवन से बहुत 
विचार और चितन के अनंतर स्वीकृत हुआ है । जो इसे नहीं समभते 
जो भारतीयता और योरपीयता, रूसीयता, अमेरिकीयता आदि को समान 
दृष्टि से देखकर भारतीयता को' योरपीयता श्रादि का विरोधी कहकर 
भारतीयता की प्रकार करनेवालो को संकुचित मनोब्ृति का बतलते हैं, 
उन्हें अपनी विचारधारा को, अपने मानस को निर्मल करने का प्रयास 
'करना चाहिए | भारतीयता और बिश्वीयता में कोई विरोध नहीं, योरो 
पीयता आदि से उसके विरोध का कारण तत्तद्देशीय मनोदत्ति का श्रवि- 
श्वीय होना है, अमारतीय होना नहीं । विश्वोन्‍्मुख भावना चाहे जिस देश 
की हो भारत उसका अमिनंदन करता आया है, करता है और करता 
रहेगा । यदि कोई यह कहे कि'किसी देश की राजनीतिक भावना को 
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आरोप वहाँ की साहित्यिक मनोइचि पर मत कीजिए तो उत्रचेट-ीगा 
कि यदि वहाँ का साहित्य वहाँ को राजनीति के शासन में ने हो. तब न! 
पर विचार लीजिए, देख छोजिए किस देश का साहित्य वहाँ की शुद्ध 
खदेश, शुद्ध स्वजाति के स्वार्थ से एकदम मुक्त है। जैसे वहाँ की राज- 
नीति अमेद में भेद की स्थापना करनेवाली है, स्वदेशी स्वार्थ को विश्व के 
ऊपर लादनेवाली है, अपने व्यापार के लिए, ही नूतन विद्याओ का 
विस्तार करनेवालो है वैसे ही साहित्य में भी जाति में व्यक्ति-वैचित्र्य, 
समाज में संघर्ष-क्राति, हलकी पत्र-कछा आदि को प्रोत्साहित फरनेब्नाली 
बृत्ति दिखाई देती है । पर भारत की राजनीति समन्वयवादिनी, भारत का! 
साहित्य समन्‍्वयवादी । 

भारत का साहित्य यहाँ की राजनीति का कमी बेंघुआ नही रहा है। 
न प्राचीन युग में, न वर्तमान युग में । साहित्य अपनी दृष्टि से समाज का 
निरीक्षण करके स्वतः सदसद्‌ का विवेक करके समर्थन-विरोध करता आया 
है | जो भारतीय और मुख्यत हिंदी-साहित्य को साप्रदायिक कहकर अपना 
उल्लू सीधा करना चाहते हैं उनको अपनी साप्रदायिंकता की ओर पहले 
देख लेना चाहिए. और हिंदी-साहित्य के सच्चे सपू्तों को ऐसों को राजनीतिक 
चालों से सावधान हो जाना चाहिए.। न प्रेमचंद कांग्रेस के नेता थे, 
न प्रसाद और न महावीरप्रसादजी द्विवेदी, न रामचंद्र शुक्त , न मैथिली- 
शरण गुप्त हैं, न सुमित्रानंदन पंत, न निराला, न महादेवी । पर कौन 
कह सकता है कि राजनीतिक, सामाजिक, सास्क्ृतिक॑ उत्थान में इन्होंने 
अपने या साहित्य के हृदयवाले आधे भाग से कम योग दिया। जो नित्य 
साहित्यिकों को राजनीतिशों का अनुसरण करने की सलाह दिया करते हैं, 
समभा-संसेलनों में जिनके प्रवचन इधर इसी विषय पर बहुत होते रहते हैं 
तथा जो नए-नए. संघों की स्थापना करके साहित्य को सांप्रदायिक बनाना 
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चाहते हैं, जो दूसरे देशो को नकल भारत में|भी “करना- कराना, चाहते 
हैं उन्हे साहित्य! शब्द के .अथ का चिंतन करने -का; अभ्यास, डालना! 
चाहिए.) उन्हे “साहित्य-दशन? का रहस्य समझने का; प्रयास करना 
चाहिए. ।  * ला - 

इतनी भूमिका इसलिए बाँधनी पड़ी कि अनेक वादो, विवादों अथवा 
भकवादो के नाम पर हिदी-साहित्य, भे- साप्रदायिकता का. प्रचार- किया 
जा रहा है और ऐसे सप्रदायी उलटे हिंदी के साहित्यिको को .साप्रदायिक 
कह कहकर अवसर का लाभ-उठाते दिखाई दे रहे हैं, समा समितियों के 
सचालक मिट्टी के लोदो को इन,साप्रदायिकों की चाछ समझ मे नही आ 
रही है, सारा साहित्य त्रिगंडकर ये अपनी णोलों सबल करना और अपनी 
भोलों भरना चाहते हैं ) यथार्थवाद के साथ माक्सवाद और स्वच्छुदतावाद 
के साथ फ्रायडवाद को जोड़ना चाहते हैं क्या, जोड़ ही दिया हैं। कहानी 
में यथार्थ्रवाद बढकर मार्क्सवाद या स्वार्थवाद तक पहुँचा | स्वच्छुंदतावाद 
फूलकर फ्रायडवाद या वासनागाद तक डट गया। साहित्य का एक साध्य अ्रथ 
अझल्नश्य है, 'स्वार्र! नहीं काम अवश्य हें,-वासना नहीं। साहित्य का 
सहेद्य सानाजिक अवश्य है , पर न समाजवादी, न समाजी | साहित्य 
स्वार्थ का विसर्जन करने के लिए, है, वासना का सस्कार करने के ,लिए 
हैं । भारत मजदूरों का मेज्ञा लगानेवाला नही, कृषकी की अथाई जमाने- 
वाला है, भारत नगरों का चाकचक्य नही; ऋषियों की झोपड़ी हैं । जो 
इसे नही जानता वह भारती की वीणा का तार नही ककार सकता, वह 
प्रव्नध की व्यवस्था नहीं घाँध संकता, वह कथा की व्यथा नहीं पहचान 
संकता,] जयशंकर “प्रसाद? ने “भारती? की व्रीया बजाई, थी, रामचद्रजी 
ने प्रंबध का बधान बॉधा था, प्रेमचंद-ने कथा की व्यथा सुनी सुनाई थी । 
ज़यशकर प्रसाद! ने हृदय के हलाहइल को अर म्तत्त चनाया, रामचंद्रजी ने बुद्धि 


(१५ ) 


की चिंता चिंतामणि से दूर की | प्रेमचंद ने हँतिया-हथौड़े.के बदले हल- 
मूसले से चित्त का अनुरंजन किया | यह अमी कल की बात है। पर 
आज क्या हो रहा है ! प्रेमचंद प्रगतिवादी नही ये, प्रगतिशील अवश्य थे, 
वे 'लॉकायत नहीं ये, पर भाग्य के भरोसे बैठना पाप समभते थे । वे नेता 
नही ये, पर उनका नेतृत्व अत्र तक चल रहा है ।वे हिंदुस्तानी नहीं, 
हिंदी ये, वे हिंदी के ही नही उ्दू के भी थे। प्रेमचंद की कहानी-कला 
समभने के लिए, पहले साहित्य को समक्तिए, फिर भारत को हृदयंगम 
कीजिए. | देश को देखिए, दुनिया भी दिखाई पडेगी। प्रेम को आँजिए 
चंद्र के प्रकाश भें देश-प्रेम, जन-प्रेम, विश्व-प्रेम सब कलकने लगेंगे। 

- अगरेजी के समीक्षको ने कथा-कहानी के जो बहुत से भेद-प्रभेद 
क्र रखे हैं और वाद-प्रवाद चलछा रखे हैं उनका ग्रहण चेतनरूप से करना 
चाहिए, जड रूप से नही। भारतीय परपरा में साहित्य “दर्शन! माना 
गया है । साहित्य में आत्मा का विचार उन्होंने जोड लिया था। भारत 
उसी शात्र को दर्शन सश्ञ देता है जिसमें आत्मा का, विचार हो,_ जड 
का विचार करनेवाला “विजान! होता-है , वह चाहे भौतिक विज्ञान हो 
चाहे मनो विजान | यह तो सभी जानते हूँ फि पश्चिम में नूतन मनोविशान 
का उद्भव हो जाने पर भी उसमें आत्मा की खोज की प्रद्ृत्ति नही जगी 
है। मासतोय साहित्य ते अपने शासत्रीय पक्त के द्वारा जड़ और चेतन 
दोनों का विचार किया है| अभिनव गुप्त पादाचायं से लेकर पडितराज 
जगन्नाथ तक साहित्य के विचार में आत्मतत््व का विचार बराबर रहा है। 
अत्येक आचाये किसी बिरेष दर्शन का आचार्य होने के कारण साहित्य की 
व्याख्या भत्ते ही अपने दर्शन के अनुकूल करता आया हो, पर यह निश्चित 
है कि ब्रह्मानद्सहोदरत्व का प्रतिपादन यो ही नहों कर रिया गया है 
सबने आत्मतत्त्व की दृष्टि से इसका विचार, किया - है| ,अ्न्नमयक्तोए 
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स्थूल शरोर का बृत्त है, प्राणमय, मनोमेय ,और विशानमय कोष लिंग- 
शरीर का आमोग और आनदमय कोष आत्मा का श्रधिष्ठान | माक्सवाद 
स्थूछ शरीर के आगे नही जाता, वह भूततत्त्व ( मैटर ) को ही सब कुछ, 
मानता है। भारतीय साख्यशाञ््र में प्रकृति-पुरुष का ढंद्र माना अवश्य 
गया है, किंत पुरुष की सत्ता पृथक्‌ मानी गई है। वह प्रकृति का विकार 
नही माना गया हँ--प्रकृति मे बिकृति हो सकती है पर 'न प्रकृतिन विक्ृति 
पुरुष.'--पुरुष न प्रकृति है और न विकृृति। साहित्य रस को स्वीकार 
करके चला है, उसने चतनतत्त्व को प्रथक्‌ स्वीकार किया है। अत वह 
निरीश्वर हो सकता है--साख्य हो सकता है. पर लोका यत नही, दंद्वात्मक 
भौतिकवादी नही | वह “अश्थवाद? को ले सकता है, पर धर्मवाद के साथ । 
“वर्मं? का सढ़ा-गला अर्थ लगानेवालो को अध्ययन-मननका अभ्यास डालना 
चाहिए, । “अर्थ! की सीमा चाहे जितनी बढ़ाई जाय उसमे धर्म नही आता। 
पर “घर्म? में अर्थ! भी अतर्भुक्त रहता है| त्रिवर्ग मे--धम, काम, अर्थ 
में---(सार? धर्म ही है--इनमे तारतम्य भी है--अर्थभूमि से कामभूमि 
और कामभूमि से धर्मभूमि की श्रेष्ठता है। केवल अर्थभूमि पर रहनेवाला 
बेकाम हो जायगा, केवल कामभूमि पर रहनेवाला व्यर्थ हो जायगा, कोड़ी 
काम का न रहेगा | केवल धर्मभूमि पर रहनेवाल्ा न बेकाम होगा न व्यर्थ, 
क्योकि केवल धर्म में काम और अर्थ का ग्रहण यूद्रम ही रूप में सही 
परिष्कृत रूप में ही सहीं, हो जाता है| केवल अर्थ की साधना करनेवाला 
स्वार्थी और बहुत गिरने पर पेद्ट मात्र रह जायगा | केवल कार्म की साधना 
करनेवाला कामी और बहुत गिरने पर लपठ मात्र रह जायगा। शिक्षो- 
द्रपरायणता को हिंदीवाले असजन का छक्ष॒ण मानते हैं, विश्वास न हो तो 
तुल्सीदांस से पूछ लीजिए. । | 

: जो स्थिति पुरुषार्थ की है वही ए्रणाओं की है। वित्तेषणा, दारैषणा 


ध 


१७ 


के साथ लोकैषणा का योग आवश्यक है। पर एकातदर्शियो को कौन 
सममाए ! अर्थामाव के कारण व्यथित चित्तों माक्स को गुर मानना ठीक 
है, लोभी-लपों के लिए फ्रायड या उनके चेजे-चपाटियों की बातें काम 
की हो सकती हैं, पर काव्य के लिए तो कबिकुलगुरु कालिदास की ही बात 
अह्यवाक्य है--- 

अनेन धर्म सविशेषमद्य मे त्रिवर्गंसार प्रतिभाति साविनि । 

त्वया मनो निर्विषयाथेकामया यदेक एवं प्रतिगह्मसेव्यते ॥ 

--कुमारसंभव, ५-३८ 

त्रिवग उत्कृष्ट प्रवृत्ति माग है, फुट पर होने पर धम ही का स्वच्छुंद अहय 
होना चाहिए, अ्रन्यो का नहा | यह भारताय निन्वत्ति-माग हैं। मक्सि के 
पद्शिष्य इसे पलायन मानते हैं और फ्रायड के शागिद परिष्कार (सब्लि- 
मेशन) । श्रीकृष्ण कहते हैँ दोनो को जोड़ों--अनासक्ति का योग करो । 
प्रवृत्ति और निवुत्ति को मिलाओं | काव्य भी कहता है सहयोग करो, साथ 
रहे, मिलकर चलो। पश्चिम और उत्तर धर्म के साथ दोनो का विरोध 
मानते हैं | समन्वय करना नही चाहते पर पूर्व और" दक्षिण इनका सम- 
न्वय मानते हैं | काव्य यही कहता है-- ] 

घर कीन्हें घर जात है घर राखे घर जाय |*,'" 
तुलसी घर घन दीच ही राम-प्रेम-पुंर छाय ॥ * » 

प्रेमचंद इन मत-वालो के चक्कर मे नही पडे, साहित्य की पूर्ण दृष्टि से 
अपावन ठौर से भी कंचन ले लिया । भारतीय जीवन मे अ्रर्थवैर्षम्य के 
फारण होनेवाली भीषणता की ओर उन्होने सकेत किया । उन्होने मार्क्स 
का परिष्फार किया, पर फ्रायड से बात भी नहीं' कों। उनकी बहुत सी 
कहानियों में मनोवैज्ञानिक अनुशीलन की प्रयूत सामग्री मिज्ञेगी, पर वे 
नूतन मनोविजान से अमिभूत नहीं हुए | उनके समय मे _ नूतन मनोवि- 


ज्ञान आ तो चुका था, पर लेखको को उसकेद्रे नही ओवे श्रे। उसका 
दौरदौरा नही हुआ था | 


श्प 


इसलिए' प्रेमचद की कहानियों की समीक्षा में साम्यवांद'और अ्रर्थवाद 
की ही चर्चा की जा सकती है ; स्वच्छुदताबाद या वासनाधाद की नहीं'। 
उनकी आरंमिक कहानियाँ सुधारवाद का छुना रूप लेकर चली थीं.। मध्य 
कालिक कहानियों राष्ट्रबा३ के स्रसामान्य' रूप. की पोषिका थी और 
उत्तरकालिक कहानियाँ जनवाद ( प्रोलिटेरियनिज्म ) के भारतीय परिष्कृत 
रूप से ओतप्रोत | उनकी आरभिक-कहानियों में श्रतीत के चित्र भी हैं, 
पर आगे-चल+ऊर उन्होने 'गडे मुरदे उख्लांडना? अंद।कर दिया । * 

प्रस्तुत पुम्तक के लेखक ने प्रेमचंद की कहानियो को वास्तविक दृष्टि से 
देखने का पूर्ण प्रयास किया है। आरंभ मे कहानी-कछा के विकास की 
इतिहास और कहानी संबंधी सिद्धातो का विवेचन पूर्वपीटिका के रूप में 
जोड़कर लेखक ने प्रेमचंदजी का कला को परखने के लिए सर्वतामान्य 
कसौटो दे दी है | जिस प्रकार नई कहानियो के लिखने की प्रेरणा बाहर 
से मिलो उसी प्रकार कह्दानियो की समीक्षा क्रा मानदंड भी बाहर से ही 
लिया गया हे । यद्यपि हमारे बहुत से कहानी लेखक ऐसो कहानियाँ प्रस्तुत 
कर रहे हें जिनकी विरेषताओं का उद्‌बाठन करने में पश्चिमी कहानी- 
कला संबंधी समीक्षा असमर्थ है, तथापि पश्चिमी दईश्टि से ही 
अधिकतर कहानियाँ. अब भी देखी जाती -हैं । खतंत्र 
शाख्र-चिंतन में न लगना अक्षमता, आलस्थ और अविवेक 
का परिचय देना है | प्रस्तुत पुस्तक के लेखक ने सर्वत्र स्वृतत्र चितन तो 
नही किया हे, किठ किसी पश्चिमी बने बनाये मापदंड से ही प्रेमचद 
की कल्या नही मापी है | सिद्धातों को छोड़कर अन्यत्र विषय का विवेचन 
अपने दग से करने का प्रयास किया है | इसीलिए, पुस्तक्र जिशासुओ्रो के 
लिये विशेष महत्त्वपूर्ण है। 


ब्रह्मनाल, काशी 'विश्वनाथप्रसाद मिश्र ) 
2 ह, श्जे ) ) 
सौर १६-२-२००५ के 


निवेदन 

प्रस्तुत पुस्तक मेरी एम० ए० को थीसिस का परिवर्धित और 
समोधित रूप हैं। हिन्दी-जगत्‌ प्रेमचन्दर का कितन' ऋणी है इसे 
कहने की आवश्यकता नही है । हिन्दी में कथा-साहित्य का इतिहास 
वास्तव में प्रेमचन्द से ही प्रारम्भ होता हैं। प्रेमचन्द के पहले हिन्दी 
सें उपन्यास और कहानियाँ थी श्रवश्य, पर वे नही के वराबर थी । जो 
कुछ थी उनके कथानक में कल्पित प्रेम, तिलिस्म और ऐयारी से 
पूर्ण श्राइवर्यंजनक तथा रोमाचकारी घटनाश्रो की एक लडी सजाई 
गई थी । उनमें वास्तविकता और कला का अभाव था जो साहित्य 
के प्रत्येक ग्रग के लिये, विशेषतया कथा-साहित्य के लिये परमावच्यक 
हैं। इसके अतिरिवत प्रेमचन्द के पहले हिन्दी की गद्य-शेली भी 
अविकसित थी । द्विवेदीजी के प्रभाव से हिन्दी-गद्य-गैली का परिमाजन 
श्रवश्य हुआ था, पर उसमे निर्जीवता और जैथिल्य का प्रावल्य , तथा 
सरलता और स्वाभाविकता का अभाव था। भाषा की ग्राहिका 
शक्ति परिमित थी, उसमें इतनी व्यापकता और उदारता न थी कि 
वह एक श्रोर तो उन्नत राष्ट्रो के भावों और विचारो को आत्मसात्‌ 
करके उन्हे अपने मे खपा सके और दूसरी ओर जीवन झौर जगत 
की सूक्ष्म और मनोवैज्ञानिक अतवृत्तियो का कलात्मक रहस्योद्धाटन 
कर सके । यद्यपि हिन्दी गद्य-साहित्य और शैली अभी निर्माण-काल 
में हैं और कुछ अज्ो में उपर्युक्त अ्रभाव अश्रव #ी वर्तमान है, 
तथापि बहुत कुछ ग्शो में इन भ्रभावों की पूर्ति हो चुकी है। हिन्दी- 
कथा-साहित्य के इतिहास में प्रेमचन्द्र सबसे पहले साहित्यिक हु 
जिन्होंने उर्युक्त भ्रभावो की पूत्ति की । 
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हिन्दी-क्षेत्र में प्रेमचन्द्र ऋन्ति का उच्च और अमर सदेश लेकर 
आये, जिससे कथा-साहित्य के इतिहास में युगान्तर उपस्थित हो 
गया । कल्पना और तिलिस्म के क्षेत्र से हटाकर उन्होने अपनी कहानियो 
और उपन्यासो में वास्तविकता और कला का समावेश करके उसे एक 
'विशिष्ट और मर्यादित साहित्य का स्वरूप दिया। अपने कथा-साहित्य 
का ढॉचा आर कलेवर पश्चिम से लेते हुए भी उसमे भारतीयता 
की प्राण-प्रतिष्ठा करके अपनी उत्कृष्ट मौलिकता का परिचय दिया। 
योरप की कला के लिये कला' ( 87४6 07 7४४ 0४)९ ) 
को आँवी मे न बहकर उन्होने कला और साहित्य को जीवन से 
सबद्ध किया और बताया कि जिस साहित्य से हमारी आध्यात्मिक 
सुरुचि न जागे, जिससे हमारा नैतिक उत्थान न हो, वह श्रेष्ठ साहित्य 
कहलाने का अधिकारी नही | इतना ही नही, उन्होनें अपने कथा- 
साहित्य को निम्न वर्ग की दीन-हीन भारतीय जनता से भी सबद्ध 
किया । अभ्रब तक नागरिक जीवन तथा उच्च वर्ग से ही कथाकार 
अपना कथानक लेते थे। प्रेमचन्द नें समक लिया «कि अधिकाश 
आरत गाँवों में बसा हैं। परिणामतया दीन-हीन भारतीय क्रषको 
का चित्रण करके देश के साहित्यिको श्रौर राजनीतिज्ञों का ध्यान 
भारतोय गाँवों की ओर आकृष्ट किया। इसलिये प्रेमचन्दर जनता 
के सर्वशत्रथम और महान्‌ साहित्यकार कहे जाते हें। हमारी राष्ट्रीय 
झऔर जनता को सरकार न आज भारतीय ग्रामसुधार की समस्या 
को प्रधान महत्त्व दिया है । जिस दिन भारत दासता की बेडियो से 
मुक्त हो जायगा और भारतीय कृषक पूर्ण शिक्षित हो जायेंगे, प्रेमचन्द 
के कया-साहित्य मे जनता को वह वस्तु मिलेगी जो उन्हे तुलसी के 


रामचरित-मानस में मिलती है । है 
परन्तु प्रे मचन्द ने भारतीय जीवन के अन्य वर्गों को अछ,ता नही 
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छोडा । उन्होने -हिन्दू-नूसलिम ऐक्य, जो श्राज भारतीय स्वतत्रता 
का सबसे महत्त्वपूर्ण अग वन गया है, अ्रछ,तोद्धार, अश्रहिसा आदि 
समस्याओं पर भी ध्यान दिया हैं। इस प्रकार वे एक प्रतिनिधि 
साहित्यकार के रूप मे हमारे सामने आते हैं। भाषा और शैली 
के क्षेत्र में भी उन्होने हिन्दी गद्य को बहुत कुछ दिया है। हिन्दी गद्य- 
जैलो का जैथिल्य हटाकर प्रेमचन्द ने उसे उदूं की सरसता, मुहाबिरे- 
दारी और रवानी दी जिससे वह अधिक चुस्त और सुबोध बन गई । 
आज जिस हिन्दुस्तानी को समस्या पर इतना विवाद खडा हुआ हैं, 
उसका व्यावहारिक स्वरूप सबसे पहले प्रेमचन्द ने ही हिन्दी में 
दिखाया । साराश यह है कि भाव और भाषा दोनो के क्षेत्र में 
प्रेमचन्द ने हिन्दी गद्य-साहित्य को ऐसी भेट दी जिसके लिये वह 
शताब्दियो से तरस रहा था। यही कारण हैँ कि उनकी कृति एक 
अमर और झादशश साहित्य के रूप मे परिणत हुई । हिन्दी के छेखको 
में उन्हे उच्च स्थान तो मिला ही, ससार के कहानी-लछेखको मे उनका 
उच्च स्थान हैं । उनकी कृतियों मे से अधिकाण का अनुवाद देश की 
वेंगला, गुजराती, मराठी, तामिल आद्ठि प्रातीय भाषाओ्रो में हुआ 
हैं और कुछ का अ्रनुवाद ससार की श्रेष्ठ भाषाओं में, जेसे अ्रेँगरेजी, 
जमंन, रूसी, डच और जापानी आदि में हो चुका हैं, जो उनकी 
उत्कृष्ट प्रतिभा तथा कला-कुशलता का परिचायक है । 

प्रस्तुत पुस्तक प्रेमचन्द की कहानियों के ही सबंध में हैं। इन्होने 
लगभग ४०० कहानियाँ लिखी है, जिनका उनके उपन्यासरो की अपेक्षा 
अधिक झादर श्र प्रचार है, क्योकि कला की दृष्टि से वे अधिक सफल 
उतरी हैँ। उपच्यासो को ध्यान मे रखकर कुछ पुस्तकें लिखी जा चुकी 
है, परन्तु उनको कहानियो को ही पुरु-रूप से साहित्यिक विपय 
बनाकर पुस्तक-रूप में देने का यह मेरा प्रथम प्रयास है। + - 
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बसे तो हिंन्दी-साहित्य के सभी अगो मे “ओज भी वृद्धि हो रही 
है, परन्तु उनमे कहानी और गीत-काव्य का अधिक प्रचार'है। ऐसी 
कोई पंत्रिका शायद ही मिले, जिसमें कहानियां और गोत न हो। 
विजेषकर हिन्दी का कहानी-साहित्य धनी हो चला है। कहानी की 
इसी लोकप्रियता को ध्यान मे रखकर कहानी-कला, उसका पूर्ण और 
उत्तरोत्तर विकास, कहानी के तत्त्व तथा हिन्दी में कहानीं-कला 
के विकास से सबद्ध दो अध्याय प्रारम्भ में जोड दिये गये है। 
इससे पुस्तक को उपयोगिता कितनी बढ गई है, इसका झ्ॉकना पाठकों 
का काम है। । 

अन्त में अपने कुछ पूज्य ग्‌ रुजनो का स्मरण कर लेना अपना 
कत्तंव्य समभता हूँ, जिनकी कंपा और ऋण से केवल धन्यवाद- 
प्रकाशन मात्र से में कदापि उऋणा नही हो सकता और उजिन्होने 
इस पुस्तक के सम्बन्ध में मेरी सहायता की है । पूज्य प० विश्वनाथ 
प्रसादजी मिश्र का, जिन्होने निरन्तर अपनी कृपा से मेरे जीवन-निर्माणण 
में सहषें सहयोग दिया है, और जो सर्देव अपने शिष्यो और साहित्य- 
प्रेमियों के उपकारा्थ तत्परु रहते हे, म॑ कितना आभारी हूँ मेरा 
हृदय ही जानता हूँ। प्रेमचन्द की केवल 'कहानियों को ध्यान में 
रखकर एक स्वतत्र पुस्तक लिखने की सम्मति उन्होने ही मुझे दी। 
पुस्तक के लिये पर्याप्त सामग्री देकर तथा उसके लेखन में उचित 
सम्मति देकर उन्होने मुझे सदेव उत्साहित किया है। पुस्तक की 
भूमिका लिखकर उन्होने मेरे ऊपर अपनी विशेष कृपा का परिचय 
दिया है, यह कहने की आवश्यकता नही हैँ। श्रद्धेय डाक्टर जगन्नाथ 
प्रसाद शर्मा का भी में विशेष आभारी हैँ, जिनकी सम्मति से में एक 
और अध्याय जोडने के लिये उत्साहित हुआ तथा जिन्होने अपनी 
सहायता और कृपा से मुझे कभी निराश नही किया । 
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अपने आदरणीय मित्र प० करुणापति जी का भी विज्येष आभारी 
हूँ, जिनहोने पुस्तक की पाण्डु-लिपि देखकर तथा य-त्रत॒न्न उचित 
सम्मति प्रदान कर मेरी सहायता की हैं । 

पुस्तक गीघ्रता में प्रकाशित हुई है, श्रतएव उन त्रुटियों का मैं 
स्वागत करूँगा, जिनकी ओर सहृदय पाठक और समालोचक मेरा 
ध्यान आकर्षित करेगे । 


गंगा दशहरा श्रीपति शम्मो 
काशी 
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प्रथम अध्याय 


कहानी-कला का विकास और उसका विवेचन 

कंहांनी का जन्मे मार्नवं-सृष्टि मे साषण-शक्ति के साथ ही 
हुआ | अपनी आदिम वन्‍न्यावस्था से मनुष्य अपने सजातियो से 
अपने जीवन-सम्बन्धो अनुभवों को सुनाने तथा उनसे कुंतूहल- 
पूवेक सुनने से एक-स्वाभाविक अभिरुचि रखता था। लीलामयी 
सृष्टि के समक्ष कार्य-व्यापार, प्रकृति के मोहक विभिन्न दृश्य, 
भोत्ने मानव के हृदय मे जिज्ञासा, कुतूहल तथा भय-मिश्निंत 
आश्चययं का भाव उत्पन्न करते थे। समस्त सुष्टि'ही उसके लिए एक 
कहानी थी । थियोडोरवादस डन्टन ए6000/6 एर्वा5 प्ग/6ठप 
ने अपनी प्रसिद्ध पुस्तक ६९४४४४४०४ ०६ ६06९ छए0०706 से 
मानव-जीवन के इसी आदि काल का वर्णन करते हुए बताया है 
कि किस प्रकार सूर्य, चॉद, तारे, वर्षा, अग्नि, वायु, जल और वृक्ष 
मनुष्य के हृदय मे एक सय-मिश्रित कुतूहल तथा जिनज्नासा का 
सब्वार करते थे। बेद्‌, स्तुति तथा गीत रूप में उन्हीं भावों का 
सद्ूलन है। पुरुष जब दिन भर के अंमण के पश्चात्‌ अपनी 
कुटिया पर आता, तो अपने अनुभवों को अपनी प्रियाके संमुख 
वर्णन करता । अतः इस आत्मानुभब को कह सुनाने की उत्सु- 
कता कहानी का मूल कारण हुईं और श्रोताओ,कां मनोरञ्ञन 
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उसका उद्देश्य | लैखन-कला के अभाव में पूर्वजों ने प्राचीनः 
साहित्य को पद्यमय ही रखना उचित समझा, क्योकि पद्म को 
लोग गद्य से शीघ्र स्मरण कर सकते थे, और एक वंश से दूसरे 
बंश तक उसकी परम्परा भी चल सकती थी। परन्तु लेखन-कला 
का आविष्कार होते ही स्मरण करने की उतनी आवश्यकता न 
रही। पद्म के साथ ही साथ अपने देनिक तथा आवश्यक 
व्यावहारिक कार्यों के लिए गद्य का लिखित स्वरूप आया। कल्पना 
तथा अतिरश्जन के आवरण में निहित मनुष्य ने अपने अनुभवों 
को सबप्रथम मनोरञ्ञन के लिए लिपिबद्ध किया। इसमे कहानी 
के बीज उपस्थित थे, जो सभ्यता और साहित्य के विकास के 
साथ पल्लचित तथा पुष्पित हुए । 

कहानी का यह विकसित रूप संसार के भ्रत्येक देश के 
साहित्य से पाया जाता है जिसका स्वरूप मौखिक था। सभी 
जातियों मे बूढ़ी स्त्ियोँ बच्चों के मनोरंजन के लिए कहानियाँ 
सुनाती थीं। परन्तु लिपिबड होकर साहित्यिक रूप मे उसका 
निमोण सबसे प्रथम भारत में हुआ । ऋग्वेद में, जो संसार का 
सर्वश्रथम उपलब्ध अन्थ है, स्तुतियों के रूप में कहानी के 
मूलतत्व उपस्थित है। वे ही पुराणों में मय, उबेशी ओर पुरुरुषा 
आदि आख्यानको के रूप मे प्रस्फुटित हुए। पुराणों के समय 
तक कथात्मक साहित्य का प्रचुर असार हो गया था। ये कथाएँ 
घर्मोपदेश, शिक्षा, आध्यात्मिक विवेचन, दृष्टान्त तथा नीति के 
रूप से हो चली थीं। इनके ये खरूप हमें ब्राह्मण प्न्थो और 
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उपनिषदो मे अधिक मिलते है। शतपथ ब्राह्मण, छान्‍्दोग्यो- 
पनिषद्‌ , कठोपनिपद्‌ “और तैत्तरीयोपनिषद्‌ मे महपियों के 
पारस्परिक विचार-विमर्श के अवसर पर ऐसे आख्यानको का प्रसद्भ 
* आता है जिसमे कहानी-कला के बीज प्रचुर मात्रा में उपस्थित 
है। कहानी का यह रूप भारत के प्राचीन साहित्य मे बन्दी नहीं 
हुआ, वरन्‌ अधिक विकसित रूप सें 
प्राचीन भारत का. उत्तरोत्तर अस्फुटित होता गया। इसके 
कहानी साहित्य. पश्चात्‌ जातक-कथाएँ आती है, जिनसे 
कहानी-कला के पूर्वरूप स्पष्ट विकसित 
होंते दिखाई देते हैं । इन जातक-कथाओ मे पशु-पक्षियो को भी 
पात्रों के रूप में रखकर रोचकता लाने का प्रयत्न किया गया, 
जिससे इन कथाओं ने शीघ्र ही सर्व-प्रियता प्राप्त कर ली। यही 
नहीं बोद्ध भिक्षुओ ने इन जातक कथाओ को अपने धर्म-प्रचार 
का साधन बनाकर सुदूर देशो मे इनका प्रचार किया। इन कहा- 
नियो का अनुवाद अन्य भाषाओ में भी हुआ ओर इनसे वहाँ 
का कहानी-साहित्य अधिक प्रभावित हुआ | इसप की कहानियाँ 
( 8०5००'5 7४9०७ ) फारस ओर अरब के ओडासियस और 
सिन्द्वाद सेलर ( 587968026 ६७९ 5क्ष00० ) की कहानियों इन्हीं 
जातक-कथाओ के आधार पर लिखी गई थीं। अतः कहानी- 
साहित्य के इतिहास से इन जातक-कथाओ का बड़ा महत्त्व-पर्ण 
स्थान है। 


इसके पश्चात्‌ संस्कृत साहित्य मे कहानी के दो प्रसिद्ध पन्‍्ध 
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पद्चतंत्र और हितोपदेश मिलते है। इनमें पशु-पक्तियों को 
पात्र मान कर उनके द्वारा.सरस, सूक्तियो, सुन्दर उपदेशों तथा 
समाज की व्यावहारिक नीतियो का उल्लैख. किया गया है। जनता 
में ये प्न्थ बड़े प्रिय हुए और इन्हे पयोप्त र्याति मिल्री। इसी 
काल के लगभग गुणाह्यक्ृत 'बडढकहा” का निर्देश मिलता 
है जो पेशाची भाषा मे लिखा गया था । ईसा की सातवीं शताब्दी 
के पूर्वाद्ध मे संसक्रत साहित्य के असिद्ध गद्य-लेखक बाणभट्ट ने 
कादम्बरी नामक कथा-साहित्य का एक अमर ग्रन्थ लिखा:। प्रेस- 
गाथा के रूप मे कुछ प्रधान पात्रों को लैंकर कहानियो की एक 
जड़ी सुसम्बद्ध ऋखत्ला इसमे जोड़ी गई. है, जिसमे वरस्ये 
विषय की रोचकता के साथ ही साथ भाषा ओर शैत्ली का बहुत 
परिपक्व रूप दिखाई पड़ता है। इसी समय दरडी ने 'दश कुमार 
चरित' लिखा जो संस्कृत आख्यायिका-साहित्य का एक असिद्ध 
ग्रन्थ है। इसके पश्चात्‌ सोमदेव का कथा-सरित्सागर मिलता है, 
जो इंसा की दशत्नों शताब्दी की-रचना है। 

वसस्‍्तु-विधान तथा कथा की रोचकता के साथ ही साथ 
संस्कृत के इन कथाग्रन्थों मे स्पष्ट चरित्र-चित्रण और विकसित 
क्थोपकथन भी सिलते है। इतना ही नहीं आख्यायिका. के 
विविध स्वरूप जैसे--लौकिक कथाएँ ( 7०८ 7४४०७) रोमाग्वकारी 
कथाएँ. (_ 7र०्याध्यघ० 7४6०5 ) तथा अलौकिक कथाएं 
( 5079०:7४प०श 8०७ )। जिनका आचीन इतिहास बहुत से 
परश्चात्य समालोचक अपने यहाँ के साहित्य में दिखलाते हैं, 
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संस्कृत के इन. कथा-मन्थो मे बहुत पहले से - अत्यन्त विकसित 
रूप में पाए जाते है । ' 
भारतवर्ष के अतिरिक्त पाश्चात्य देशों के साहित्य मे भी 
कहानी-कला का विकास पाया जाता है. जिसका यहाँ संक्षेप मे 
वर्णन कर देना अनावश्यक न होगा । पाश्चात्य देंशों मे मिल 
ओर यूनान 'की सभ्यता बहुत प्राचीन है । इन देशो के प्राचीन 
साहित्य में कहानी के कुछ अत्यंत प्राचीन 
यूनान और मिस्र से ' नमूने मिलते है। मिस्र में खफरी की 
“कहानी? ईसा से ४००० वर्ष पूर्व की है 
ओर यूनान से 'शाही खजाना? नाम की कहानी इसके पश्चात्‌ की 
है। इसके अतिरिक्त छिन्न, की टोचिट तथा लैटिन से लिखी गई 
रेट्ोनियस मे “हफेसस की विधवा? नाम की कहानियों हैं । 
ऊपर घताया जा चुका है कि जातक कथाओ के आधार पर 
फारस तथा अरब में ओडेसियस ओर सिन्दवाद सेलर की कहा“ 
निया लिखी गई'। इन कहानियों मे विभिन्न देशो और जातियों 
के अनुसन्धान तथा साहसपूर्ण कार्यों और अनुभवों का 
समावेश किया गया । इनमें कल्पित रोमाग्चकारी घटनाओं का 
वर्णन रहता है। चास्तचिकता का उतना ध्यान नहीं रकक्‍्खा जाता 
था जितना अद्भुत और आहदशे के समन्वय का। इसके अतिरिक्त 
उपयुक्त कहानियों किसी शासक से विशेषतया सम्बद्ध थीं, उनमें 
न तो कहानी-कला के डपादान श्चुर परिमाण मे थे और न 
नूतनता का ही समावेश था। 
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नये ढड्ढ की कहानियों का सबसे पहला लेखक इटली का 
बोकैशियो ( :380००४०० ) था; जिसने 70०09४7०:४० नामक अन्थ 
लिखकर कहानो-संसार में एक जागरत्ति का सच्वार किया। 
 डिकैमरान में प्रेम की!एक कथा का काल्पनिक 

इंटल्ली का कहानी. वह्तु-विधान करके सामाजिक परिस्थितियों 
साहित्य के हृदय-ग्राही वर्शन के साथ पात्रों के 
अन्तद्व नह के चित्रण में लैखक ने सस्यक्‌ 

सफलता प्राप्त की है। परन्तु इन मध्यकार्लीन कहानियों का 
उनसे बहुत भेद था जिनकी सृष्टि उन्नीसवीं शताब्दी में योरप 
की प्रायः सभी भाषाओं में होती है। इन भाषाओं में रूसी ओर 
फ्रेल्ब सबसे मुख्य भाषाएँ है, जिनमे कहानी-कला को आधुनिक 
स्वरूप सिला । 

रूस, फ्रांस और इज्नलेड की आधुनिक कहानियो पर दृष्टि- 

पात करने के पूर्व वहाँ के सामयिक वातावरण पर भी श्रकाश 
डाल देना उचित होगा। उलन्नीसवीं 

श्रौद्योगिक क्रान्ति. शताब्दी के पूबौद्ध मे समस्त यूरोप में 
और कहनीं-कला में ओज्योगिक क्रान्ति ( एएकंपशपंश-रे०एणुए- 
परिवर्तन ध०० ) की एक प्रबल लहर फैल गई। 

। इसका आरम्भ पहले इन्नलैंड से हुआ 
परन्तु धीरे-धीरे यूरोप में इसका अभाव फैल गया । देश में हस्त- 
कल्ना का स्थान मशीनों ने लैं लिया ओर चारों तरफ बहुत से 
क॒ज्ञ-कारखाने खुलने लगे । उद्योग-धन्धों पर पूंजीपतियों का 
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अधिकार हुआ ओर कन्नाकार तथा दीन श्रमजीबी उनके आश्रित 
होने लगे । उदर-पोषण के लिए रातदिन इन श्रमजीवियों को 
पुतल्लीधघरो ओर कारखानों में घोर परिश्रम करना पड़ता था। 
आसोद, प्रमोद त्था सनोरछन के लिए. उनके पास पहले से कस 
अचकाश मिलता था । पढ़ें-लिखे लोगों का क्षेत्र भी सीमित था। 
अब तक मध्यम ओर उद्चवर्ग के ही ज्ञीोग अधिकतया शिक्षित 
थे। प्रजातन्त्र के विकास से निम्नवर्ग के लोगो मे भी शिक्षा का 
प्रसार होने त्वगा । अब तक पढ़े-लिखे व्यक्तियों के मानसिक 
मनोरज्लन का काम उपन्यास, नाटक "तथा काव्यम्रन्थ देते थे । 
अब उन्हें एक ऐसे साहित्य की आवश्यकता हुई जिससे थोड़े 
अजकाश से प्रायः उतना ही मनोरञ्न हो । अतः लैखको से इस 
आवश्यकता को देखकर डपन्यासो को छोटा रूप देकर सरलता 
से कहानियों से परिणत किया। इस तरह कहानियों की सॉँम 

जनता में और अधिक हो गई। 
रूस से इस ओऔद्योगिक ऋन्‍न्ति ने एक दूसरा ही प्रभाव 
डाला। वहाँ पर इने-गिने पूंजीपति बहुत समय से एकतन्त्र 
शासन करते रहने के कारण प्रजा पर 
रूस का कहानी अत्याचार करने के अभ्यस्त हो गए थे। 
साहित्य मजदूरों और दीनो की संख्या अधिक थी। 
शिक्षा के प्रसार से उनसे विशेष जागत्ति 
हुईं ओर उनकी सुसंघटित शक्ति ने पूंजीपतियो के विरुद्ध समाज 
में एक क्रान्ति कर दी। समाजवाद ( 5०लंधाध्म ) का प्रचार 
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हुआ जिससे वहाँ के कहानी-साहित्य पर भी प्रभाव पड़ा- 
कहानी-लैखक के उद्देश्यों और आदशों मे भी अन्तर पड़ा। अब 
तक कहानियाँ काल्पनिक, आदशात्सक, साहसिक और रोमाख़- 
कारी होती थीं | यथार्थबाद ( 7०॥४७० ) का उनमे उतना समा 
वेश न था | समाजन्नाद की लहर ने क़हानी-लैखन के उद्देश्य को 
प्रिवत्तित क़र दिया। रूसी कहात्नी-लैखको क्रे सामने दलित, 
प्रीड़ित ओर दीन रूसी समाज के ड्द्धार का प्रश्न था। इसल्रिए 
उन्होने अपनी कहानियों भें पीड़ित रूसी समाज का वास्तविक 
चित्रण करके कहानी-क़ला की घास को वास्तविकता की तरफ 
अधिक मोड़ा । इन रूसी कहानी-लैखक़ो मे तुर्गनेव, चेखव, गोकी 
और टालस्टाय अधिक असिद्ध हैं।॥ इन कहानीकारों ने संवेदना- 
त्मक कहानियों लिखकर बड़े ही मार्मिक रूप भे मजदूरों तथा दीन 
जनता की हुद्गंशा का चित्रण किया और सामाज़िक ज़ीवन के 
बड़े ही मार्मिक दृश्य रखे । परन्तु इन रूसी कहानियों में जीवन 
के दुःखान्त तथा म्रार्भिक दृश्यो की ही भरमार रही । जीवन की 
विविधता और अनेकरूपता, ज़ो बाद की कहानियों मे आई, 
इनमें नहों भरी | 

परन्तु अभी तक कहानियों का कथानक ढीला, उनकी व्शन- 
शैज्ी निर्जीव ओर ग्रभाव-रहित होती थी । उसमे एक ही लक्ष्य 
की अभिव्यक्ति, जो कह्मनी का आण है, न थी। इस ओर सबसे 
पहले अमेरिका के कहानी लैखको ने ध्यान दिया । एडगर एलैन 
पो, हाथूर्न और ब्रेट हाट अमेरिका के जगसिद्ध कहानी-कला 
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आविष्कारक हो गये है । इनमे पो का नाम प्रधान है। उपन्यास 
तथा अन्य दीघे आकार की कथा के बीच 
अमेरिका का मे से कहानी की सर्वप्रथम सृष्टि करने का. 
क्द्टानी सादित्य श्रेयश्रो ही को है। पो ने ही सबसे पहले 
स्प्रष्ट शब्दों से कहानी की रूप-रचना को 
उपन्यास के वेषबिन्यास्त से भिन्न बताया तथा उसमे एक लक्ष्य 
ओर एक प्रभावोत्यादकता का सन्निवेश किया जिससे कहयनी-- 
कला के रूप से विशेष वृद्धि हुई । 
इसके पश्चात्‌ बहुत से उपकरणों ( छ८७००६७ ) का समावेश 
क्रिया गया जिनमें विशेष उल्लेखनीय नाटकीय उपकरण 
( ए:शपथव० ०००७५ ) है जो फ्रांस के 
फंस के कह्टानीकार कहानी-लेखको ठ्वारा लाया गया। इसके 
अनुसार नाटक की भांति कहानी में भी 
वस्तु, स्थान तथा काल ( 7४:७७ ७०४४०५ ) की एकता को उपयोग 
से लाए जाने का अचार हुआ | कहानियों के लिए यह नियम 
बनाया गया कि उनसे एक ही पात्र, एक ही घटना; एक ही 
भावतथ्य और एक दी दृश्य से उत्पन्न भावना का चित्रण किया 
जा सकता है। यद्यपि इस नियम का पालन कठोर रीति से नहीं 
किया जा सकता था, और न क्रिया गया तो भी इसके द्वारा 
कहानी-कला मे बहुत से महत्त्वपूर्ण परिषरत्तन हुए जिनसे सबसे 
पहला थह था क्रि नाटक की भांति कहानी में भी अभावोत्पादक 
वस्तु की ही ग्रोजना की गईं। इसके अतिरिक्त यथाथ्े चित्नण का. 
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भी समावेश किया गया। परन्तु वह चित्रण रूसी कहानीकारों के 
चित्रण से सबंधा भिन्न था । फ्रांसीसी समाज सुखी और सम्पन्न 
था। उसमें सभ्यता ओर कला का यथेष्ट विकास था। अतः 
फ्रांसीसी कहानीकारों ने, जिनमें, जेरोम, जोला और मोपांसा 
मुख्य हैं, अपनी कहानियों में एक सुसम्पन्न समाज का 
केलामय चित्र खींचा। इन कहानियों का हिन्दी में भी 
रूपान्तर ही गया है । 


सारांश यह है कि अमेरिका, रूस ओर फ्रांस के कहानी 
लेखकों ने कहानी कला को बहुत ही आगे बढ़ाया । उसको कब्पना 
ओर आदर्श के पथ से हटाकर वास्तविकता की ओर मोड़ा। 
उसमें जीवन-चित्रण, अभावोत्वादकता और मनोविल्ञान का 
समाधेश किया। इन लेखकों के समकक्त कहानी-लैंखकों का 
इद्लेस्ड में भी अभाव न था। भरेथिड 

इजलेयड मे... (णक्राव )।. हार्डी. ( प्रक्षव ); 
कहानी लेखक ( 505०७॥50॥ ) स्टीवेन्सन, वेनेट आदि 
वहाँ के कलाकारों' ने उत्तम कहानियाँ 


लिग्वकर साहित्य के मण्डार की पूर्ति की । 


प्राचीन भारत की कहानियों का वर्णन करते हुए संस्कृत 
साहित्य में कहानी का विकास ईसा की १० वीं शताब्दी तक 
दिखाया जा चुका है। परन्तु प्राचीन भारत के कह्ानी-साहित्य का 
उपयुक्त इतिहास मुसलमानों के भारतवर्ष में आने के पूर्व का 
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'है। मुसलमानों के आगमन . और सम्पर्क ने सारतीय संस्कृति 
को विशेष प्रभावित किया । रहन-सहन, 
कट्दानी कला... वेष-भूपा,' आचार-व्यवहार के साथ-ही- 
यवनकाल मे साथ हिन्दुओ की भाषा,, कला और 
साहित्य पर भी मुसलमान संस्कृति की 
छाप पड़ी, परिणामतया भारतीय कथा-साहित्य, जो पहले उप- 
'देशात्मक तथा धर्म-प्रधान था, धीरे-धीरे प्रेम-लीजा और बिला- 
सिता के रज्ञ में रंग गया | फारस के “लैला मजनू! और 'गुलबका 
चली! जैसी कहानियों लिखी गई' । “सारह्ा सदावृत्त' के ढद्ध के 
दास्तान गढ़े जाने लगे जिनको जनता ने बड़ी रुचि से अपनाया। 
“यथा राजा तथा ग्रजाः वाली कहावत चरिता्थ हो रही थी । 
विज्ञास-प्रिय मुगलों के जीवन ने प्रजा पर भी विल्ञासिता की छाप 
डाल दी थी | इसलिए समाज मे प्रेम और वित्ञासिता की कहानियों 
का अचार हुआ | पर इन कहानियों से न तो चरित्र-चित्रण, न 
उपदेशात्मकता और न कोई कला थी । केवल लच्छेदार भाषा मे 
प्रेस के बिकृत रूप का तथा मन को आकर्षित करने बाली घट- 
नाओं का वर्णन है। फलतः जनता के नेतिक जीवन को इन 
कहानियो ने दूषित किया । 
इसके पश्चात्‌ भारतवर्ष मे ऑगरेजो का आगमन और अधि- 
कार हुआ | ऑंगरेजी संस्क्रत और साहित्य की लहर समस्त 
देश से बह चली, जिसने यहाँ की संस्कृति और साहित्य छो विशेष 
रूप से प्रभावान्षित किया। अक्वरेजी भाण जनता की शिक्षा 
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का माध्यम बन चुकी थी । अंगरेजी साहित्य के अन्य अगो के- 
साथ ही साथ कहानी साहित्य का भी अनुकरण और अनुवाद 
धड़ल्ले से हाने लगा । अंग्रेजी साहित्य से सबसे पहले बेंगला 
साहित्य अभावित हुआ, परिणामतया बेगला साहित्य मे अंगरेजी . 
के ढड़ की छोटी-छोटी कहानियाँ लिखी जाने लगीं, जिनके 
आधार पर हिन्दी मे भी आधुनिक ढड्ढ की क्रहमनियों का सूत्रपात्र 
हुआ । हिन्दी के आधुनिक कहानी-साहित्य ओर कहानीकारों के 
विषय में विस्तृत रूप से अगले अध्याय' मे लिखा जायगा | , 


कहानो के तत्व और स्वरूप 


आधुनिक कहानी, साहित्य का, एक विशिष्ट अंग तथा एक 
स्वतंत्र कला हो गई है | क्योंकि जिस उद्देश्य से जो अभाव नाटक: 
काठय और उपन्यास से पाठको के हृदय पर डाला जाता है, उसी 
की पूति आधुनिक कहानियों भी कर रही है। साहित्य के एक्क - 
स्वतंत्र अंग होने के कारण सर्वप्रथम कष्ठानीं की व्याख्या करे 
जैनी चाहिए। हिन्दी-कहानी-लेखको: में असचन्द का स्थान 
सर्वोच्च है, इसलिए कहानी की जो व्याख्या उन्होने की है उसे 

दे देना अनुचित न होगा | 

धाल्प एक रचना है जिसमें जीवन के किसी एक अज्ञ या 
किसी एक सनोभाव को प्रदर्शित करना ही लेखक का उद्देश्य 
रहता है। उसके चरित्र, उसकी शैज्ञी, उसका कथा-विन्यास 
सब उसो एक भाव को पुष्ट करते है। उपन्यास की भाँति उससें : 
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मानव-जीवन का संपूर्ण तथा बृहद्‌ रूप दिखाने का प्रयास नहीं 
किया जाता, ना उसमें उपन्यास की:मॉति सभी रसों का संभिश्रण 
होता है । बह ऐसा रमणोय उद्यान नहीं जिन्नमें भाति-भाँति के 
फूल, बेल, यूटे सजे हुए है, बल्कि एक गला है जिसमे एक ही 
पौधे का माधुर्य अपने समुन्नत रूप में दृष्टिगोचर होता है ।? 
कहानी की इतनी सुन्दर व्याख्या शायद ही किसी ने की 
हो ।कहानी और उपन्यास से, जैसा ऊपर कहा गया है, केवल 
आकार का ही भेद नहीं है, बरन्‌ उनमें लब्य ओर उद्देश्य की भी 
भिन्नता है ।'कहानियो के अधिक प्रचार से लोगो मे यह आशंका 
हो गई है कि उपन्यासो का स्थान कहानियों लै लेगी और उपन्यास 
रह ही न जायेंगे। परन्तु इस प्रकार की 
कहानी और उपन्यास आशंका निमू ल है ।..कहानी के छोटे क्षेत्र 
में जीवन की उतनी अधिक,विचेचना हो 
ही नहीं सकती जितनी उपन्यास में होती है। उससे पात्रों के 
चरित्र का उत्तना अच्छा विकास और चित्रण भी नहीं हो सकता 
जिसके लिए उपन्यासों का इतना सहत्व ओर आदर है। हमें 
प्रेमाश्स, गोदान और सेवा-सदन इत्यादि में जीचन के जितन 
विभिन्न चित्र मिलते है, उतने चित्र एक या कई आख्यायिकाओ 
में भी नहीं आ सकते | जिस प्रकार संसार के मनुष्यो और कार्यों 
का निरीक्षण करने मे हमे बहुत अधिक समय लगता है, उसी 
प्रकार पुस्तकों से भी उनसे परिचित होने के लिए अधिक समय 
लगाना आवश्यक और अनिवार्य है। सारांश यह है कि कहानी मे 
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उपन्यास की अपेक्षा पात्रों ओर घटनाओ की संख्या कम रखने 
के साथ ही साथ कथावस्तु और वातावरण को और सरल बनाना- 
पड़ता है। कहानी-लैखकों को कहानी मे उपन्यास की भाँति 
जटिलता लाने, इधर-उधर भटकने ओर अंतःकथाओ के निमोण 
करने का अवकाश नहीं मित्रता । 
कहानी का कथानक उपन्यास की कथा-बस्तु की अपेक्षा 
अधिक सरल ओर आकर्षक होना 


कथावस्तु चाहिए । कहानी-लैखक इस कथावस्तु को 
या जीवन की किसी घटना से पा सकता 
घटना है। उसे आँख उठाकर देखने की आव- 


श्यकता है, बस समाज में उसे सर्वत्र 
कहानी के लिए कथानक प्रस्तुत मिलेगा । जैसा कि एक सुप्रसिद्ध 
लेखक न लिखा है, कहानी का कथानक तो हवा मे से भी 
प्राप्त हो सकता है यदि लेखक मे पर्यवेक्षण शक्ति हो। परन्तु 
कहानी सें कथावस्तु और घटना का चित्रण तभी सफल ओर 
हृदयग्राही होता है जब उसमे कहानी-लेखक का दृष्टिकोण मौलिक - 
हो । सूखे से सूखे विषय से सरसता लाई जा सकती है । काव्य 
या निवध की भाँति कहानी के कथानक या घटना के विपयो की 
तालिका सीमित नहीं की जा सकती | एक ही कथानक को लैकर 
कई मोलिक कहानियों लिखी जा सकती है। जीवन की सामान्य 
से सामान्य घटना कुशल कहानीकार के हाथ में पड़कर अमर 
कला का रुप प्राप्त कर लैती हैं। पाश्चात्य कहानी-लैखको नेः 
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नगण्य से नगण्य कथावस्तु को, जिसके ऊपर हम अधिक 
सोचना भी पसंद न करेगे, अमर कहानी का रूप दिया है। दूर 
क्यो जाइये । चन्द्रधर शस्मों गुज्षैरी की,'डसने कहा था? कहानीः 
की घटना कितनी साधारण है, पर उसी को लैखक ने ,अपनी 
कला और प्रतिभा से विश्व की एक असिद्ध कहानी के रूप से 
परिणत कर दिया है। दृष्टिकोश की मौलिकता के साथ कथावस्तु 
की सुसम्वद्ध योजना ( ?7०7०:४०४०४४० 5०07४ ) करना दूसरी 
आवश्यक बात है। कहानी-लैखक को सारा कथानक इस 
प्रकार सजाना चाहिए कि कथानक का एक-एक, भाग क्रमशः 
चरम सीमा (०४४०५ ) की ओर बढ़ता चल्ने, उसकी धारा में 
तनिक भी शैथिल्य न आने पावे ओर इस वृद्धि के साथ ही 
साथ पाठक के हृदय मे उत्तरोत्तर उत्सुकता और जिज्ञासा की 
प्रवृत्ति बढ़ती जाय | 
कथावर्तु का पात्र से घनिष्ठ सम्बन्ध है। बिना पात्न' के कोई 
घटना या कथानक असंमवप्राय सा है। कहानी में “उपन्यास 
की अपेक्षा पात्रों को संख्या कम रहती हे ।- 
पात्र कभी-कर्सी सारी कहानी से दो पात्र ही 
देखे जाते है । पात्रो और पात्रियों के लिए 
सबके प्रधान वस्तु यह होनी चाहिए कि वे सजीव हो। कभी-कभी 
इसका परिणाम यह होता हे. कि लैखक के विश्वास, विचार और 
उसकी इच्छाएं हमे पात्रों के मुख से सुनने को मिलती है। उनसे 
कोई सौलिकता नहीं होती । इस तरह से कला निम्न कोटि की 
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'हो जाती है। ससार के विश्वविज्यात कलाकारों के चरित्नो में यह 
बात नहीं मिलती |“ शेक्सपियर के अनेक नांटको में राजा, रक, 
डाक्टर, विदूपक, न्‍्याथाधीश, सोदागंर, प्रेमी, सेविका आदि सभी 
तरह के पांत्र है। परन्तु सबका चित्रण इतना स्वाभाविक और 
हृदयगाही है कि वे जीते-जागते पुतले मालूँम होते है। इन अनेक 
चरित्रों के बीच शेक्सपियर कहां है, इसका पता लगाना संमा- 
लीचको के लिए एक टेढ़ी खीर है। वाल्ये यह कि नाटककार 
को अपना व्यक्तित्व अलग करके पात्री का वर्णन करना चाहिए। 
विलियम' मेकपीस गमैकरे, जो १६ वीं शताब्दी में इड्भलेड का एक 
महान्‌ उपन्यास लैखक हो गया है, कहता है कि 'मेरे पात्र मेरे 
वश मे नहीं रहते वरन सेरी लेखनी, उन थात्री के वश में हो 
जाती है।” सारांश यह है कि पात्रों को कहानी में स्वाभाविक 
ओर जीता जागता चित्रित करना चाहिए। कहानियों में चरित्र 
के पूर्ण अंश को न दिखाकर उसकी आंशिक झलक ही दिखाई 
जाती है। सबसे श्रेष्ठ कद्दानी वह होती है. जिसमे लेखक चरित्र 
के किसी मनोवैज्ञानिक सत्य की व्याख्या करे । घरित्र को 
आकर्षक बनाने के लिए पात्र के जीवन के संवेबनात्मक अंशो को 
भी दिखाना चाहिए। किसी ऐसे चरित्र की उद्धावना, जिसे 
पाठक समाज सें न पा सके, कहानी की स्वाभाविकता में वाधक 
होती है। ऐतिहासिक कहानिक्रों में चरित्रों की बेप-भूपा तत्कालीन 

परिस्थिति के अनुकूल हानी चाहिए | 
पाठक के दद्यमें ओत्सक्य का प्रवाह चराबर बनाए रखन 
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के बलिए कहामी-लैंखक को एक सबल और आकर्षर्क कथोपकथन ० 
का निर्माण “कंसना: पढ़ता है। पा9प्नोस्के 

कथोपक्थन ... कथोपकथन हारा ही हम उनके विचार, 
आदशे और - दृष्टिकोणःसे +परिचिंति + 

होते; है। कभी-कभी: दो पाप्नों, के -वार्तालाप से हसें तीसरे 

चरित्र . की. 'विशेषता-ज्ञात हो जाती है। कथोपकथन के लिए 

सबसे -ज्ञावश्यक आत <यह डोनी “चाहिए कि वह पात्र ओर 
परिस्थिति के *अनुकूल हो दूसरी आवश्यक बातथयहःहै *कि 
कथोपकथन >में तनिके. भी £ अंश" फालतू नन हो+ उसे? 
उपन्यास के कथोपंकथन- की अपेक्षा बहुत -ही संयमिते तथा 
नियंत्रित होना-व्वाहिएं। कभी-कभी 'लेंखक चरित्रों के: मुँह से।* 
लम्बे भाषण दिलाकर कहानी की:सवाभाविकेता नष्ट: कर देतें हैं वे ' 
साथ ही साथ लम्बे. क्रथोपकथन से -उसके प्रवाह'में /शिथिलता : 
आ जाती है। एक ओए्ट कथोपंकथन से घटनाओं के' विस्तार “के 
साथ ही साथ. पात्रों के अतहन्‍्द्र तथा. मानसिक - उत्कर्ष 
( ए2एटाठ6ट्टाट४। 070चज्ञतत ) का - भी सफलता से “चिंत्रण- होता ) 

है, जिंसका प्रयोग उत्तम कोटि के कलाकार करते हैं) 

उपन्यास की भांति कहानी-लैखक को घटना ओर, पाज्नों से: 

सम्बद्ध स्थान, समय ओर - परिस्थिति: का भी चित्रण करना 

पड़ता है। इसलिए कहानी-लैखंक को 

देश; काज और * घटना या चित्रण को चित्ताकर्पषक बनाने 


चातावरण के लिए प्रकृति, ऋगतुया दृश्य का वर्णन 
श्र 
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करना पड़ता है । . कहीं-कहीं संक्षेप में प्रकृति के-दृश्य की एक 
भाकी दिखाकर ही क्रह्मनी-लेखक को सनन्‍्तोप करना पड़ता है। 
“डपयु क्त तत्वों के- साधन में कहानी यदि ,नाटक और 
उपन्यास से कुछ मिलती-जुलती है,, तो अपने वर्णन तथा शैली 
ही के ढंग में तो उसे एक प्रथक मार्ग का 
वर्णन शैली... अ्यनुग़ासी होना. पड़ता,है। ,कहानी, में 
चशुन करने का ढग अत्यंत आकर्पक, 
उसकी गति अत्यंत्त धारावाहिक होनी चाहिए। भापा में बनावट 
नहीं होनी चाहिए वल्कि उसे सजीव और- मुहाविरेदार होना 
चाहिए जिससे पाठक एक; क्षण के लिए भी उसकी ओर से 
अन्यमर्न॑स्क न॑ हो । कहानी में एक संवेदना और एक प्रभाव का 
वर्णन होना चाहिए । ब्रहुत से समालोचक तो इस प्रभाव की एकता 
( एज़ए' जप७/४४अं० ) को ही साहित्य और कला का मान- 
दंड मानते है । कहानी की कथावस्तु कुछ भी हो, परन्तु यदि 
वह अपनी ,सजीव वर्णनरीली से पाठक के हृदय पर एक असिद 
प्रभाव छोड़ जाती है, तो वही श्रेष्ठ कहानी है । 
यद्यपि कहानियाँ आजकल मनोरंजन के लिए लिखी जाती 
है, परन्तु कहानी का उद्देश्य साहित्य के अन्य ऊंगीं की तरह 
। - केवल मनोरंजन करना ही नहीं है। 
कहानी का ध्येय. कहानी का उद्देश्य जनता को सुरुचि 
० ' बढ़ाना तथा उसका नैतिक ,उत्थान करना 
भी है। कद्दानी-लेखक को समाज आर चरित्रों की दुवलताओं 
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का यथातथ्य रुप में चित्रण अवश्य करना चाहिए, जिससे 
पाठक संसार की विषमताओ से परिचित हो जाय ओर उनके 
धोखे में न पड़े । परन्तु कहानी-लैखक को आदर्श और उत्थान 
की ओर अपनी कल्षा के ध्येय को उन्मुख रखना चाहिए ; अन्यथा 
साहित्य का पठन-पाठन निरुद्देश्य हो जात है। पत्चिम-और 
पूर्व के साहित्यकारों मे इस विषय से बहुत मतभेद है'।, कला के, 
लिये कला के नाम पर ( 8४ 67 6 5888 रण हैं.) पाग्वात्य 
कहानी-लैखक जीवन का यथाथे और नग्न चित्रण करते है; 
परन्तु भारतीय कला सदा समाज और देश के नेतिक उत्थान 
को लैरर चलती 3। इसलिए कहानी-लेखक को भी अपने ध्येय 
को बेसा ही बनाना चाहिए | ः ० < कहे + #९, 

कुछ लैखको ने भावुकता, सबवेदना, .अलोकिकता और -हास्य 
( पया०ाणा, 5879ग्राधा, फैक्ला।॥59  धाते स्ध्ात०णए४ ) को भी 
कहानी के तत्व माना है, जिसे कुछ अंशो- तक डचित कहा 
ज्ञा सकता है। परन्तु इन सब तत्वों का प्रयोग एक कुशल 
कहानोकार ही कर सकता है। किस स्थज् पर किस तत्व की 
कितनी आवश्यकता है यह परथ्षना बड़ी बुद्धिमानी करा काम है। 
आदि के दो तत्वों ( भावुकता और संवेदना ) के संबंध में इतना 
अवश्य कहा जा सकता है कि कहानी-कल्मा तब तक साहित्य का 
अंग कहलाते का दावा नहीं कर सकती, जबतक उसमें किसी 
अनुभूति या स्वेदना का मामिक चित्रण न हो। रोमान्टिक 
कहानियों में तो इनका प्रधान स्थान रहता है। 
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ऊपर जो-कुछ लिंखा गया है' उससे स्पष्ट है कि एक सफल" 
कहानी में स्थान की कमी तथा ४द्देश्य'की- विशेषता के कारण 
कहानी के सभी तत्वों में पूर्ण नियन्त्रण तथा संयोजन की 
आवश्यकता होती है; अतएवःएक ओर जहाँ उन प्रसंगों को आने 
से रोकना ' चाहिए जो कहानी के मार्ग में बाधक हों, वहीं ऐसे 
स्थलों को लाने की आवश्यकता पड़ती हैः जो कद्दानी के प्रवाह में “ 
उत्तरोत्तर विकास करनेवाले हों। अभिप्रोय यह है कि'उसके ' 
एक-एक॑ वाक्य को' सारि-भूमि या चरम सीमा ( ०४7४५ ) की ' 
ओरर' अग्रसर होना चाहिए | यह चरमसीमा ही उसकी 'समन्वित 
संबदंना' तथा ' प्रभावोत्पादकता ' का परिचायक है। एक कुशल: 
कहानीकार की कला का पता हमें उसके पहले ही वाक्य,' यहाँ 
तक कि शीर्षक 'से ही लग जाता है। 
कहनी के तत्वों पंर आवश्यकतानुसार अधिक कहा जा चुका | ' 
अव आधुनिक कहानियों के खरूप ओर प्रणालियों पर भी दृष्टि 
डालनी चाहिए। कहानियों का आजकल 
कहानी के स्वरूप इतना विस्तृत विकास हो गया है,” उनके 
इतने स्वरूप हमारे-सम्मुख आ गये ' हैं. कि 
उनका “वर्गीकरण करना ' कठिन सा हो गया है। तत्व के ही' 
आधार परचलें तो प्रत्येक कहानी में किसी न किसी तत्व 
की ४्रधानता रहती है। इस प्रकार तत्व-प्राधान्य के आधार प९' 


कहानी के चार भेद किये 'जाते हैं | 
१-घटनाअधांन- अधिकांश कहानियों घटनाअधान- 
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ही. पाई - जाती- हैं। कहानी-साहित्य? के -इतिहास की “» यहूँ 
आरम्भिक अवस्था है। वे ही कहानियाँ चिरकाल तक जीवित 
रहती है जिनमें भोतिक घटनाओ के स्थान में अंतर्जगत्‌ 
'की घटनाओका दृश्य रहता है। घटना-प्रधान - कहानियों 
में लैखक.चरित्रों के विकास की ओर ध्यान न देकर घटनाओं 
को रोचक, «कुतूहलपूर्ण बनाकर पाठकों का मनोरंजन करता है। 
प्रायः साधारण - कोटि के पाठकों को ऐसी कहानियाँ प्रिय 

“लगती हैं। जासूसी कहानियाँ इसी -ढह्ल की होती हैं। 
२-चरिज्रप्रधान--आजकल बध्रित्र-पअधान कहानियों 
अधिक लिखी जाती हैं। चरित्र-प्रधान कहानी का पद्‌ घटना- 
प्रधान कहानीसे ऊँचा सममा जाता है । परन्तु कहानी मे उपन्यास 
के समान पघरित्र-व्याख्या का अधिक अवकाश नहीं रहता। 
- कहानी में सम्पूर्ण चरित्र को हम नहीं दिखा सकते वरन्‌ 
उसके एक अंग को दिखलाते हैँ। चरित्नो के लिए यह आवश्यक 
'नहीं-कि वे आदर्श हो। किसी देवता का चिन्नण अच्छा भत्ते 
.ही हो, पर हमारी उससे सहानुभूति नहीं होती, इसलिए 
हम अपने-जैसे चरित्रो की ओर, जो दुर्बलताओ से भरे है 
- अधिक आकर्षित होते हैं, यहाँ तक कि प्रायः पाठकों का हृदय 
,दुबल -चरित्रों को अपने अधिक समीप पाता है। सारांश 
'यह है -कि चरित्र-प्रधान कहानियों मे “चरित्रो के स्वाभाविक 
ओर सज़ीव चित्रण की ओर -कहानी-लेखक को अधिक 
ध्यान देना चाहिए। क्योंकि जब हमारे चरित्र इतने सजीव 
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ओर आकर्षक होते हैं' कि पाठक अपने को उनके स्थान पर 
सममभे लेता है, तभी' उस कहानी से आनन्द प्राप्त होता है। 
अंगर कहानी-लेखक अपने पात्रों के प्रति पाठक में यह 
* सहानुभूति नंहीं उत्पन्न कर सका तो वह अपने उद्देश्य मे असफल है 
३-वशनंप्रधान-ऋद्यनियों आजकल कम लिखी जाती हैं। 
ऐसी कहानियों मे लैखक परिस्थिति, काल ओर स्थान का 
वर्णन करने में इतना तंनन्‍्मय हो जोता है किन तो वह 
घटनाओं के विकास' की ओर ध्यान देता हे न चरित्रों 
के चित्रण की ओर। ध्वर्गीय' चण्डी प्रसार हदयेश' की 
कहानियाँ अधिकतर वर्शन-प्रधान ही है। परन्तु ऐसी' कहानियों 
बहुत हीं नीरस जान पड़ती हैं । 
। | 9-सावग्रधान--कहानिंयोँ भी कभी-कभी मासिक पंत्र 
पत्निकाओमें देखनें कों मिल जाती है। ऐसी कहानियों 
में लेखक मनोभावों के विश्लेषण आर व्याख्या में ही साशी 
कहानी समाप्त कर देता है। दाशंनिक विचारों के उच्च कोटि के 
पाठकों के लिए ही ऐसी कहानियों मूल्य' रखती हे। साधारण 
पाठक इनमे विशेष आनन्द नहीं लैंते। , 
तत्वों की प्रधानता के आधार पर कहानियों का वर्णन हो 
चुका । अब' उन शैलियों का वर्णन करना चाहिए, जिनके आवार 
पर कहानियों लिखी जाती हैं | आधुनिक कहानियों के पढ़ने से 
विदित होता है, कि कुछ विशेष प्रणालियों पर अधिकतः कहानियाँ 
लिखी जाती हैं। थे प्रधानतया पाँच है । 
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१-पैतिहासिक या सांधारंण सबसे अधिक अंचेलित 
' प्रणाली है, जिसमे कहानीकार सम्पूर्ण कहानी एक इंतिहासकार 
की तरह अन्य पुरुष के रूप में वर्णन करता है। जेसे, 'बेनी- 
' माधव सिह गौरीपुरगाव के जमींदार ओर नम्बरदार थे” इत्यादि । 


२-आत्मकथन-प्रणाली में एकही पात्र सस्पूर्ण कहानी 
/ की कथा स्वय वर्णन करते हुए चलता है। ऐसी शैली की 
कहानियाँ पढ़ने से पाठक को सालूम होता है कि कहानी की 
घटनाएँ पात्र के जीवन मे प्रत्यज्ञ अनुभूत है, अतः उसकी 
' यथाथता पाठक के हृदय को आकर्षित तो अवश्य कर 
। जैती है, परन्तु कहानी में विकास का अवसर नहीं .रह 
जाता । इस ढज्ञ की कहानियों आजकल हिन्दी मे अधिक 
। लिखी जा रही है। उदाहरण के लिए ग्रमचन्द की “शान्ति! 
नासक कहानी है जो इस प्रकार से प्रारस्भ होती है 
“जब मैं ससुराल आई तो बड़ी फूहड़ थी? इत्यादि ।, 
३-संवादात्मक् या कथनोपकथन-प्रणाली -मे-सारी 
कहानी वातोलाप या संवाद के रूप से लिखी जाती है । ऐसी कहा- 
/ नियो मे लैखक को संवाद की सरसता पर विशेष, ध्यान देना पड़ता है। 
- सजीबता के अभाव में सारी कहानी नीरस हो जाती है। दूसरे 
« वातोलाप की योजना इस ढदह्न.की हो जिससे उसमें चरित्रो के 
» विकास पर प्रकाश पड़ता जाय ओर कथा-बस्तु के विकास से भी 
सहायता हो। तभी संवादात्मक कहानियाँ सफल समभी जाती हैं। 
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: हिन्दी में- इस प्रणाली की- कहानियाँ कम' लिखी जा रही हैं। 
४-पत्रात्मकअणाली में सम्पूर्ण कहानी का विकास पत्रों के 
“छत्तर-अत्युत्तर द्वारा ही होता है। कभी-कभी पूरा का पूरा उपन्यास 
तक पन्नात्मक प्रणाली में देखने को मिलता है, वेचनशर्म्मा उम्र का 
“चन्द हसीनों के खुतूत' ऐसा ही उपन्यास है। प्रेमचंद की 
दो सर्खियों? नामक कहानी 'पत्रात्मक अणाली पर है। ऐसी 
' कहानियाँ तभी सफल हो सकती हैः जब लैखक “अपने पत्रों में 
“कुछ भी व्यथे की बात नं लिखे। इसलिए कहानी-लैखक के 
निलेए यह आवश्यक है कि हर एक पत्र में पहले “पत्र का'समु- 
पंचित'संन्दर्भ और उत्तर देता' जाय तथा पाठक की जिन्नासा की 
उत्तरोत्तर वृद्धि करता जाय | 'इस प्रणाली की कहानियों हिन्दी 


”मैं'थोड़ी ही है । 
५-डायरी-प्रणाली 5 कहानी-लेखक 'नित्यकी डायरी का 


संकलन करके उसे कहानी का रूप दे देते है। पत्रात्मक प्रणाली की 
कहानियों की तरह डायरी-अणालीं की क्दहानियोके लिखनमभे भी 

* कुशलता 'की आवश्यकता होती है। वर्णनशेली में सजीचता का 
होना “परमावश्यक है । पिछले दिन की घटनाओं 'काःजउद्धरण 
देना जरूरी.है, 'जिसंसे कहानी की गति में पाठक 'केसने में 
' संदेह उत्न्न'हो जाने से शैथिल्य न आवे। प्रेमचन्द ने“मोटे- 
' शाम शास्त्री की 'डायरी' नाम से दो तीन कहानियाँ लिंखी हैं, 
- जो अत्यन्त मनोरक्षक हैं। पर इस ढंग की कहानियों हिन्दी नें 


* 'चहुत कम हैं.। 
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१ ओरम्भ*कहानी- के: स्वरूपों -और'शैलियों की अधिके 
, व्याख्या हो चुकी । अब कहानी के-अन्तभौगों पर“भी: कुछ-कह 
देना आवश्यक है। प्रश्न हो सकता है: कि -कहद्दानी -लिखते 
; .समय लेखक क्रिस 'प्रकार “उसका ज्ञारस्भ, 
, “ कहानी के विभाग विकास और अंत करे जिससे, कहानी-को 
ड - एक सफल रूप-मिल सके ।-शुराने ढंग के 
« कहानी-लैखक कह्नियो का प्रारम्भ नीति या उपदेश पूर्ण वाक्यो 
की व्याख्या से -करते-थे। परन्तु आधुनिक :कहानी-ज्ैेखक 
जार्तालाप, -मनोदशा «के - उदागार, चरित्र-विशेष -के परिचय 
- तथा म्रकृति या काल के दृश्य.के-साथ कहानी आरस्भ करता है। 
“चाहे कैसे भी कहानी का प्रारम्भ किया जाय, उसमे. प्राउकक्री 
चित्त-वृत्ति को तुरत रमा देने की क्षमता होनी चाहिए,-साथ-<ही 
साथ॑ तीत्र वेग से अप्रसर होने की सामग्री -होनी चाहिए । 
२०सध्य भाग-कहानी के मध्य “भाग का*ध्येय घटना.“का 
“सुरुचि पूर्ण विकास तथा पात्रो के चित्रण-की सानुरूप योजना 
(?70707४02%8 88६0778 ) करना है । पहाड़ी मरनेकी तरह इसमें 
, प्रबाह और बेग होना चाहिए । इसमे अनावश्यक चणेन-का लाना 
«कहानी-केसमुचित अवाह में बाधक होगा ।-कहानी-लेखक को-इसी 
. भाग से पात्रों के मानसिक - अंतहृन्ठ्ठ तथा घटना के चढ़ाव-उतार 
«का अवसर मिलता है। इसलिए उसे कथोपकथन्न को साथक और 
उपयुक्त बनाकर कहानी का चर्म सीमा की ओर द्रुत गति से 
'-बिकास करना चाहिए। 5 


हू 
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“' + '३-चरम सीमा या समाप्ति-कहानी की समाप्ति या चरम 
सीमा ('ं॥०५ ) कला की दृष्टि से सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण है। 
कहानी की चरम सीमा इतनी कौतूहल पूर्ण, प्रभावशाली ललित 
तथा हृदयग्राही होनी चाहिए जिसकी पाठक को तनिक भी आशा 
''न हो। उससे व्याख्या का अंश कम और संवेदना का अंश अधिक 
रहना चांहिए।। उसकी समाप्ति मे सकेत से जितना कार्य चलता 
(है; उतना व्याख्या से नहों | चतुर पाठकों के लिए संकेत ही काफी है 
'. ४-शीषृक-ऋहानी का शीर्षक चित्ताकर्पक तथा उचित होना 
चाहिए । सम्पूर्ण कहानी का समन्वित अभाव ( एजाफ ० गएए7०- 
5075 ) अभिव्यक्त करने की उसमें शक्ति होनी चाहिए । शीर्षक 
से ही पाठकों का ध्यान कभी-कर्भी कहानी की ओर खिच जाना 
चाहिए। शीरप॑क का चुनाव लेखक की कला-कुशलता का पूरा परि- 
चायक होता है। उसे शीपेक को इतना स्पष्ट भी न बनाना चाहिए, 
“जिससे पाठक को कहानी पढ़ने की कोई आव्श्यकता ही न रह 
' ज्ञाय और न उसे इतना रहस्यमय बनाना चाहिए कि कहानी को 

'घारम्वार पढ़ने पर भी उसका कोई भेद ही न मालूम हो । 
: कहानी के 'अंगों ओर उपादानों पर बहुत कुछ कहा जा 
' चुका, परन्तु यह सिद्धान्त हे कि घिकास ओर परिवतेन के कालों 
में साहित्य की किसी स्थायी प्रवृत्ति का पता 
आधुनिक प्रगति लगाना कठिन हुआ करता है। प्रत्येक छोटी 
से छोटी अवधि के भीतर उसमें नई- 
नई प्रगतियों तथा आदशो के समावेश की सम्भावना रहती 
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है। साहित्य की धारा में कहानी को आए अभी एक शताब्दी भी 
न हुआ होगा, परन्तु अनेक कारणों से, जिनमें उसका आकार 
तथा थोड़े में मनोरंजन करना ,मुख्य है, इस कला में यथेष्ट 
रूप से विकास हुआ दै। जिस लक्ष्य की पूत्ति साहित्य 
के काव्य, नाटक और उपन्यास आदि अंगों से हो रही है, उसी 
की पूर्ति कहानियाँ भी कर रही है। ऐसी कोई सी पत्नं-पत्रिका न 
। होगी जिसमे प्रायः दो एक कहानियों न.पाई जाती हो | अब हम 
संसार के सभी प्रमुख लेखकों की रचनाएँ पढ़ते है। साहित्य के 
क्षेत्र मे प्रवेश करने के पृ नए लेखक कह्दानी-लैखन'से हीं अपना 
साहित्यिक जीवन प्रारस्भ करते लगे है । इतना ही नहीं, बड़े-बड़े 
, कृषि और नाटककार भी अपनी कल्ला की उच्चतो का परिच्रय 
श्रेष्ठ कद्दानी लिखकर देते है। इसी लोकप्रियता के कारण कहानी 
साहित्य के अन्य विशिष्ट अंगो के सर्मकक्ष बेठने का दावा,कर 
. रही है। परिणाम तथा उसकी अवाध विकसित गति को देखने से 
यह स्पष्ट विदित होता है कि वह काल के प्रसार के साथ अनेक 
' कल्नेबरो को धारण करते हुए भी साहित्य की 'चिरस्थायी 
“ सम्पत्ति होगी | ; 


| 


' दूसरा “अध्याय 


- हिन्दीमें. कहानी:साहित्य और प्रमचन्द 

>भारतेन्दु के 'समर्य-से #ीं हिन्दी "साहित्य के और- अंगों में 
“ स्फूर्ति' आने के साथ ही साथ गद्य का भी विकास हो चला था | 
“'तत्कौलीन बहुत से लैंखक गय.हीः को साधन- बना-कर साहित्य 
० के अनेक, नव-अंकुरित अंगों के विकास कीओर /अग्मसर हो.रहे 
“थे पाश्वात्य सभ्यता'की लहर चंगाल के फाटक से -घुस कर 
र्समस्त देश में बड़े उद्‌दाम आवेग से प्रवाहित हो रही थी। अंगरेजी 
५ भापा जनता की शिक्षाका माध्यम हो गई थी । अतः अपने साहित्य 
“के साथ ही साथ अंगरेजी साहित्य का प्रचुर रीति से-अध्यय्रन 
>ओऔर-अनुकरण होना प्रारम्भ हो गया था । सबसे पहला साहित्य, 

४+ज़िस पर विदेशी साहित्य का प्रभाव पड़ा, बंगला साहित्य था। 
>अंगरेजी की मासिक पत्र-पत्रिकाओं में छोटी- कहानियों भी 
निकलती थीं,जिनका अनुवाद एवं अनुकरण बंगला समाचार यत्रों 
में होने लगा | ऐसी कहानियों का नाम बंगला में गल्प रखा गया 
था। इन्हीं कहानियों की देखा-देखी हिन्दीमें भी लेखक कहानियाँ 
लिखने लगे । पहले तो इन कहानियों का अनूदित रूप पाठकों के 
सम्मुख रखा गया, तत्पश्चात इनके आधार पर कह्दानियों लिखी 
जाने लगीं। वंग-भाषा से अनुवाद करनेवालों में इंडियन प्रेस के 
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मैनेजर. गिरिज्ञीकुमार घोष उल्लेखनीय है ज्ञीःलालों पार्वतीर्न्दन 
के “नाम से. कह।नियों-- लिखने लगे) इसके - पश्चात्‌ बंग-महिलो * 
साम”का समाचार-पत्र आया' जिसका सम्पादन भिरेजापुर के प्रति- - 
छिते बंगाली सज्जन बाबू रामप्रसन्न' घोष की. पुत्री करती-थीं ॥ 
इन्होने बंगला की बहुत सी कहानियों का हिन्दी में अनुवाद तोः 
किया ही,साथ ही-साथ मौलिक कहानियाँ भी लिखीं जिनमें:*दुलाई 
वाली! उल्लेखनीय है जो सम्बत्‌ १५६४ की.सरस्वती (भाग ८ 
संख्या ४ ) में प्रशशित हुई | परन्तु इसके पहिले भी ५० किशोरी- 
लाल शोस्वामी की-इंदुमती' नामक कहाज्ती लिखी गई थी, जो हिन्दी 
की. सर्वप्रथम मौलिक कहानी है ओर जो सम्बत्‌ १५५७ की सर- 
स्वती में निकली । 

परन्तु अभीतक मोलिक कहानियों का दर्शन नहीँ के -बराबर-, 
था.। सरस्वती में उनका जो श्री गणेश , हुआ वह क्रमशः “इन्हु?_ 
नाम की-पत्रिका में विकसित हुआ, इसमें बावू जयशंकर प्रसाद -, 
की आम! नामकी पहली कहानी सस्वत्‌ १९५६० मे निकली जो-इति-, 
वृत्तात्मक थी । इसके पश्चात्‌ प्रसादुजी ने अनेक कहानियाँ लिखी 
जिनका उल्लेंड आगे किया जायगा ॥ हास्यरसके प्रभुख खैखक 
जी५-पी० श्रीचास्तव की पहली कहानी सस्वत्‌ १९६८ के इन्दु से 
निकेली | सस्वत्‌ १६४७० के इन्दु में राधिकारमणुर्सिहः की “एक 
कानों में कगना' 'नाम की एक अत्यन्त साबुकतापूर्ण कहानी 
प्रकाशित हुईं। इसी समय के लगभग श्री विश्वम्भरनाथ जिंज्या 
ओर. विश्वम्भर' शम्मो 'कौशिक' ने भी कहानी-लेखन प्राउन्स* 
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कर दिया | जिज्जा जी की 'परदेसी' नामक कहानी १६१२. में 
प्रकाशित हुईं । इसके बाद उनकी और भी कहानियाँ निकलीं 
जिनमें 'पठ्जाब मेल' बहुत ही - लोकप्रिय है। 'कौशिक' जी की 
र॒क्ा-बन्धन' कहानी-कला 'की- दृष्टि से बहुत ही उच्चकोटि की 
कहानी है। ,.' * 
सारांश यह है कि हिन्दी मे मोलिक कद्दानी लैखकों की बाढ़ 
सी आ गई। इसी समय पं० चन्द्रधर शस्मों 'गुल्लैरी! ने कहानी 
कर के क्षेत्र में पदापण किया। यद्यपि 
' गुल्लेरी जी गुलेरीजी अकाल मृत्यु के कारण बहुत, 
7“ ' ' दिनों तक साहित्य सेवा न कर सके, 
आर कहानी जगत्‌ में तीन ही रत्नोका दान कर सके, परन्तु कला 
की दृष्टिसे उनकी कहानियाँ उत्कृष्ट कोटि की हैं | उसने कहा था! 
नाम की कहानी, जो सं? १६७२ की सरस्वती में छपी, अपनी 
मौलिकता, रचना-सौएव तथा स्वाभाविकऊ्रता की दृष्टि से हिन्दी 
की सर्वश्रेट कहानी कही जाती है। 


गुलैरीजी के अतिरिक्त और भी कहानी-लैखक साहित्य-क्षेत्र 
मे आए, जिनमें प्रेमचन्द्र, सुदर्शन, चण्डी प्रसाद हृदयेश, 
ज्यालादत्त शम्मी चहुरसेन शाखी, बेचनशर्ग्मा उम्र ओर ऋपभ- 
चरण जैन आदि अधिक उत्लेखनीग हैं। ,क्हानी-जगत्‌ में पे स- 
चन्द जी ने थगान्तर उपस्थित कर दिया । अब तक कहानियों मे 
कल्पना तथा ऐेयारीका अधिक सम्मिश्रण रदता था। प्र मचन्दजी 
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ने उसमें वास्तविकता (२०७7४० ) का समावेश किया | “साथ 
ही साथ कहांनियो-के अधिकत' कथानक और पात्र देहाती और 
निम्नवर्ग से लैकर- प्रेमचन्ंद ने-स्थाभाविकता की अभिवृद्धि की । 
इसी लिये कंथाजगत्‌ में प्रेमचन्द जी ने सबसे अधिक ख्याति 
ओर लोक-प्रियर्ता प्राप्त की-। प्र मचन्द जी के विषय में विस्तार- 
पूर्वक आगे वर्शन किया जायगा । कहानी-लैखकों के काल-क्रम 
के अंनुसार,यहाँ प्रमचन्द का नामोल्लैख कर देना ही -हमारा 
उद्देश था। हल हक 
अमसचन्द्रजी की तरह सुदशनेजी भी उद्‌ से,-ही हिन्दी 
क्षेत्र में आए। सुदशेन जी पाश्चात्य कहानी-कल्ला से प्रभावित 
्ि होते हुए भी अपनी कहानिंयो में भारतीय 
सुदर्शन ओर हृदयेश आदर्शा' की रक्षा करने मे सफल हुए 
है। उदाहरण' के लिए अमर जीवन' 
नाम की कहानी। चंडी प्रसाद हृदयेश” की कहानियों में 
कवित्व _ एवं कल्पना का आधिक्य रहता है। कवि होने के 
नाते उनकी कहानियों का वातावरण अलकार युक्त तथा 
चित्रात्मक होता है। परन्तु उनमें पात्र जीवित नहीं मालूस पड़ते ' 
ओर कंथानक भी कल्पना की सीमातऋ पहुँच गया है। उदाहरण- 
स्वरूप उनकी 'शान्ति-निकेतन'! नाम की कहानी ली जा सकती है.। 
यथार्थवादी ढंगकी कहानियोकी ओर जिनमें- कहीं-कहीं 
अश्लीलताका पुटपाक हो गया है उम्रजी अग्रसर हुए। भाषा पर 
उनका अधिकार है, उनकी शैली भी ओज-पूर्ण - है। बाता- 


ु [ ॥ै२. || 

वरण-का।चित्रण करने में उम्र जी तन्‍्मय हो'जाते हैं। उम्र जी 

सामाजिके जीवन का यथा पक्ष लैते 

यंधाथंवादी कहयनियों :हैं। परन्तु-यथार्थ होते हुए भी समाजके: 
नरत ओर अश्लील अंग को. ही उन्हों ने 

लिय-है।' यह ठीक है कि'इस नरन चित्रण से उन्होंनेसमाज की - 

बुसइयोंव्की ओर पाठक का ध्यान आ्आकर्षित करूदिया है, परन्तु - 

यद-एकांगी-है,ःओर:सत्साहित्यसें ' उसकी गणना होने में संदेह - 
है । परन्तु जहाँ कहीं अश्लीलता नहीं है, वहां उनकी कहानियाँ 
अच्छी/धन:पड़ी है । कहाती-साहित्य में उनका एक विशिष्टिस्थान 

है, और।उनकी कहानियों बहुत ही लोक-प्रिय- हुई हैं । 

यद्यप्रि -हिन्दी कहानीस्क्षेत्र में हास्य और व्यंग्य सम्बन्धी 
कहानियों / की कमी'है, तो भो इसका -सर्वथा अभाव नहीं है । 
जी० पी० श्रीवास्तव ने हास्यरस की अनेक 
हास्य ओरं/ब्यंग्यकी, सुन्दर कहानियों लिखी है। ययपि उनमें 
कट्ठानियाँ: कला का समुचित दर्शन नहीं होता+ 
भगवतीचरण वो, बदरीसाथ भद्‌द, 

अन्मपूर्णानन्‍्दजी, हरिशंकरःशर्मा, कृष्णदेव प्रसाद गौड़ 'वेढव! ' 
आदि में हास्य और व्यंग सम्पन्धी अनेक कहानियाँ लिखी है। 
इनकी रचनाओ में थयवि कहानीकला का प्रचुर-विकास नहीं हुआ 
है, तथापि पाठकोंकी दुनियों में उनका बढ़ा आदर है । भट्टजी की 
टोल राम दलास्त्री, अन्नपूर्णो नी की 'परीत्षा' बेढ़व का (वनारसी 

इकाः आदि सुन्दर कहानियां हैं । 
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!' जैनेन्द्र कुंमार--आधुनिक कहानी-लेखकों .में जैनेन्द्र कुंमार- 
का भी एक विशिष्ट स्थान है। यद्यपि जेनेन्द्र की शैली मे!उतनी 
मयता नहों रहती, और उनका पात्र-चित्रण भी उतना सफल 
नहीं, होता; तथापि पात्रों से उनकी एक ,अपूर्व सहानुभूति रहती 
है। इसीसे उनकी कला का. विशेष आदर है। 
चतुरसेन शास्ती-- सफल कहानी-लैखकों में श्रीचतुरसेन 
शास्त्री उल्लेखनीय है । ऐतिहासिक कथाओ में कल्पित आदर्श का 
समावेश करके कद्दानियों लिखने की जो रीति युरोप के कथाकार 
ज्यवहार में ,लाते रहे, उसी अथा का चतुरसेन जी ने हिन्दी में 
अनुसरण किया है। भारतीय वीर-गाथाओ का उन्होंने अच्छा 
अध्ययन किया है। अपनी कहानियों के लिए बे सुन्दर कथानक 
निकाल हछैते है। कहानियों, का वर्शन आपका बड़ा सजीव 
ओर आकर्षक होता है। 'दे खुदा की राह पर! हिंदू-मुस्लिम 
भेल-जोल को ध्यान मे रख कर चतुरसेन जी की लिखी हुई 
एक बड़ी सुन्दर कहानी है। इसी प्रकार उनकी अन्य कहानियाँ 
भी कला की दृष्टि से आदरणीय है। 
घटना-प्रधान कहानियों के स्थान पर आजकल ऐसी कहा: 
निया अधिक लिखी जा रही है. जिनमे चरित्रो के मनोवैज्ञानिक 
संघर्ष का सफल चित्रण रहता है। आज हिन्दी-साहित्य-न्नेत्र में 
सबसे अधिक प्रचार कहानियों का, दी 'है। परन्तु कहानी- 
लैखको में अभी सभी की कला में यथेष्ट विकास नहीं हुआ है, कितु 
कुछ कहानी-लैखुक-ऐसे अवश्य हैं- जिन्होंने विशेष सफलता प्राप्त 
डे 
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कर ली.-है। “इनमें अज्ञेय;- भारतीय,. मोहज़लाल-जी महतो, 
निराला जी; रामेश्वर शुक्ल अंचल, ठाकुर, श्रीनाथ सिंह, चाच- 
स्पति पाठक, चन्द्रभुप्त विद्यालंकार, प्रतापनारायणजी श्रीवास्तव, 
ऋषभचरण. जी जैन, यशपाल. जी, वीरेन्द्रकुमर जी, ऋजेन्द्रनाथ- 
गोड़, पहाड़ी जी इत्यादि अपनी अपनी, प्रतिभा से कहानी-कला 
के विभिन्न क्षेत्रों की पुष्टि कर रहे है । 

स्त्री कहानी लेखिकाएँ-शिंक्षा के-प्रसार के: कारण सि्नरों में 
भी कहानी-लेखन का अधिक प्रचार हो. गया है। इससे अधिक 
मनोरंझ्जन का कोई दूसरा सत्साहित्य'नहीं है, जिंससे थोड़े: समय 
में आनन्द प्राप्त कियाः जा सके। यद्यपि इस क्षेत्र भें कहयनी- 
लैखिकाओं की कमी: है, परन्तु कुछ-महिलाएँ अच्छी कहानी लिख 
क्ैतती हे। प्रेमचन्द्रजी की: कहानीकला को उनकी धर्मपत्नी.श्रीं 
शिवरानी देवी पर अच्छा प्रभाव पड़ा है।स्री कहानी-लेखिकाओं में 
उनका प्रमुख स्थान है। वे गाहस्थ्य-जीवन का*बड़ा ही विशद और 
हृदयम्राही चित्रण करतीं हैं। श्रीमती वेंगरानी “दीक्षित” जीवन 
का करुण चित्र बड़ी सफलता से अंकित करतीं. हैं| श्री सुभद्रा 
कुमारी कवियित्री के अतिरिक्त सफल कद्ानी-लेंखिका भी है । 
इसी ' प्रकार ऊबादेवी मित्रा भी रोचक कहानियों लिखती हैं | इन 
देवियों के अतिरिक्त बहुत सीं अन्य लेंखिकाएँ मीं हिन्दी-मगत्‌ 
को सुन्दर कहानियाँ दिन अतिदिन भेंट कर रही है । 

कहानी-लेखकों का यह ताँता बड़े उद्दास वेंग से बढ़ता जा 
रद हैं जो हिन्दी के कहानी-सेत्र की समृद्धि का थोतक है। यूरोप 
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के उत्कृष्ट कहानी-सेलेकों की कहानियों का आज अनुवाद हो रहा हैं 
ओऔएर/हिंदी की मौलिक फेहानियाँ आज उनका! टक्कर लेने लगी' हैं; 
यद्यपि दोनों देशों के साहित्यिक और सांस्कृतिक उद्देश्य में महान्‌ 
विंभिन्नता है। एक वस्तुवाद का ग्रेमी है दूसरा अध्यात्मवाद का, 
एक के यहाँ साहित्यका उद्देश्य केवल मनोरव्जन है, दूसरें के 
यहाँ समाज तथा राष्ट्र का नेतिक उत्थान । परन्तु इतना होंते हुए 
भी हमः बड़े वेगसे, यूरोप के साहित्य का अनुऋरण कर रहे है। 
कहानी-क्षेत्र में भी आज कोरी घटनाओं के. निद्शन के स्थान पर 
पात्रों का मनोवैज्ञानिक संघ एवं समाज के दलित, पीड़ित, शोषित 
निम्नवगे का अधिक चित्रण होने लगा है। हमारा कहानी-साहित्य 
प्रगतिशील हो चला है। आज दिन समाज की प्रवृत्ति व्यब- 
सायात्मिका हो चली है, अतः कहानी केवल मनोरंजन का ही 
आदशे लेकर अधिक सफल हो सकती है। परन्तु इतना होते 
हुए भी हम उसके साहित्यिक महत्त्व को पीछे नहीं रख सकते । 

वेसे तो आज सफल कहानी-लेखकों की भी हिन्दी-केंत्र में 
आशातीत संख्या है, और सब की कहानियाँ चाव से पढ़ी जाती 
है, पर इन कहानी-लेखकों में ऐसे बहुत कम, क्या इने-गिनें होंगे, 
जिन्होंने कद्दानी-कला के सभी अड्जों को लेते हुए उसे एक अमर' 
साहित्यिक रूप में परिणत किया हो तथा जिसने कहानी के क्षेत्र 
में क्रान्ति उपस्थित कर दीछो । ऐसे लेखंकों में प्रेमचन्द जी प्रमुख 
थे, जिनकी कह्ानी-कल्ला की व्याख्या हमारी इस पुस्तक का ध्येय दे । 

उपयुक्त कह्ष्नी-लेखकों में? प्रसचन्द, प्रसाद, हृदयेश्श, उम्र 
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तथा भारतीय जी आदि प्रधान, इसलिए कहेःज़ाते हैं कि इस 
लोगों ते अपनी श्रतिसा और भौलिकृता से कहानी-क्षेत्र में 
अल्ग-अज्लग धाराओं को प्रवाहित किया है, और उनको आदर 
मान कर, या.उनके पथ का झवेत्वम्बन करके बहुत से लेखकों ने. 
कहानियाँ लिखी है। इसी प्रसंग में, इन लेखकों की' विशिष्ट 
घाराओं का सिह्ावलोकन-कर लेना समीचीन होगा ।. 
प्रसाद जी का कवित्वमय तथा भावग्रधानवर्ग--इस वर्ग 
के प्रवत्तक असाद? ज़ी, है और इसके अनुयायी रायक्ृष्णदास 
से लेखक हैं। इस धारा की कहानियों में कथानक कम, भादुकता 
ओर' कवित्व अधिक रहता है। कल्पना या कवित्व की उड़ान. 
नाटक के स्वगत, भाषणों तथा काव्य में तो उचित है, परन्तु 
कहानी के छोठे आकार में, जहाँ पात्र, घटना तथा भाषा का अत्यंत 
परिमित, स्वरूप रखकर एक तीत्रतम संवेदना उत्पन्न करने की 
आवश्यकता रद्दती है, कवित्व का यह मौन आल्ाप अत्यन्त 
असद्भत जान पड़ता है। इसके अतिरिक्त इन कहानियों की भाषा 
बिलकुल अल॒पयुक्त है। 'प्रसाद” के कहानी के पान्न उनके नाटक 
के पात्रों की भाँति गम्भीर काव्यमय भाषा का अयोग करके दाशे-, 
निक से मालूम होते हैं। ऐसे स्थलों पर उनको कह्दानियों में 
कत्रिमता तथा अस्वाभाविकता आ , गई दै। आकाश दीप 
नामक कहानी का एक, अंश लीजिए :--- :* , ; 
; बुद्धमुप्त ने चम्पा से पूछा--ठुम्दारा घर कहाँ है. 
 ज्ञाह्वी के तट पर, चम्पा नगरी की एक क्षत्रिय बालिका 


बा 
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#/ूँ। पिता इसी मणिंमद्रे के यहाँ काम करते थे, माता का देद्दाव- 
सान हो जाने पर मै भी प्रिता के साथ नाव पर हीं रंहने लगी 
तुम्हारे आक्रमण के समय मेरे पिता ने साते दस्युओ को मारकर 
जल समाधि ली । एक मास हुआ मैं इस नील नभ के नीचे नील 
जलनिधि के ऊपर एक भयानक अनन्तता मे निस्सहाय हूँ ।? चम्पा 
की आँखे निस्सीम प्रदेश में निरुदेश्य थीं, धवल अपांग में बालकों 
के सहश विश्वास था । ' 
निस्सीस प्रदेश तथा अनन्त लोक का चित्र खींचने के लिए, 

जिसका अवकाश कविता के क्षेत्र मे अधिक होता है, यह भाषा 
वादे कितनी ही उचित हो, परन्तु कहानी के क्षेत्र में, जहाँ सानव- 
समाज के दैनिक जीवन को झलक दिखानी पड़ती है, इस भापा 
से बिलकुल काम नहीं चल सकता । यही कारण है कि प्रसांद जी 
की कहानियाँ अधिक लोकप्रिय नही हुइे। उनकी ममता, गुंडा, 
बिसाती, समुद्र-संतरण आदि कहानियाँ, जहाँ कल्पना ओर 
भावुकता का आधिकय नहीं है, बहुत ही सफल तथा हृदयग्राही 
हुई हैं। परन्तु इस वर्ग की अधिकांश कहानियाँ विशेष लोक- 
प्रिय और समाहत नहीं हुई । 40०22 

'... हदयेश' का दृश्य-चित्र युक्त अलंकृत वर्ग-- इस बसे 
के प्रसिद्ध लेखक चडी प्रसाद जी हैं, और जिसके ढंग पर बिन्द' 
ब्रह्मचारी आदि लेखक लिख रहे है । इस धारा की कहानियाँ भी 
भावप्रधान होते के कारण 'प्रसाद'-वर्ग की कहांनियो से मिलती- 
जुलती है।. 'प्रसादःः जी की कहानियों में तो कुछ कथानक 
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भी-रहता:है, किन्तु हिदेयेश' की कंहातियों में तो उत्तेकी छायामाक़ 
रहती है । जैसा कि इस चर्ग,के नाम से ही अ्रक्ट है, इस यगे 
की कहानियों में किसी परिस्थिति या प्रकृति-हश्य'का एक अलंझार- 
पूर्ण बेन 'रहता-है; जो कृत्रिम जान पड़ता है॥ उद्दाहरण के 
लिए 'हृदयेश जी? के 'शान्ति-मिफेतन! का एक अंश लींनिए-+- 

'पारिजात-निकुज्ञ में स्फटिकनशिज्षा- पर चैठी हास्यमुल्ती 
कल्पना ने विपाद-बदना चिन्ता के चिब्रुक को कर कमल से उठौ* 
कर क्टद्वा-- बहन ! चत्नो। इस चन्द्रिका-धीत गगन-मण्डल में 
विश्राम कर £? , 

चिन्ता ने अनमेना होकर उत्तर दिया--ना बहच ! मुझे इस 
निकुछझ की सघन छाया;ही में विश्राम मिलता है! 

उपयुक्त उद्धरण, में अलकृत-दृश्य चित्रों की ही भस्मार 
है। इसके अतिरिक्त इनकी कहानियों में मानब-जीवन के किसी 
उहेश्य, जेसे सेवा, धर्म, आदि की दाशेनिक व्याख्या अधिक द्ोती 
है, समाज तथा व्यक्ति का चित्रण प्रायः नहीं रहता | साथ दी 
साथ दाशैनिक भाषा एवं शैत्ञी का आश्रय ले लेने से इन कहां- 
नियों की गति बहुत ही शिथिल और भद्दी हो जाती दे, जिससे 
पाठक का हृदय ऊबने लगता है। परिणामतया इस वर्ग की 
कट्दानियाँ भी कम लोकप्रिय .हुईं । 


प्रमचन्‍द जी का घटनाअधान, चर्मं--इस शेली के 
अलुकरण पर हिन्दी के प्राय: अधिकांश लेखक कहानियाँ लिख, रहे 
हैं।- यद्यपि इस बसे की कहानियीं का असार अंभचन्द्‌ सेःपहले ही 
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शुलेरीजी कथा सुदशन जी कर'चुक़े थे,"परल्तु चूँ किम चन्द्र: जी 
ते हस :घारा कोविक़सित किया,अत्तएव इसका नामकरण उन्हीं 
के नाम से हुआ है ॥ यद्यपि इस व़गे का नाम घटना-प्रधान .कहा- 
सिय्री का वर्ग है, तथापि ह्ूस वर्ग की कहानियों से साथों तथा 
घटनाओं का सार्म जस्य रहता है। समाज "और जीवन का स्वा- 
गीण सूह्रम चित्रण करने के कारण ड्स वसे की कहानियाँ सबसे 
अधिक लोक-प्रिय हुईं | इस बे की ऋद्दानियों के, लेखको में ओम- 
चन्द ही स्सब से प्रसिद्ध है । । 
पहले प्रेमचन्द्‌ जी उदूँ सें कहानी और उपन्यास लिखा -कपस््ते 
थे जहाँ इनकी भाषा खूब मेंज चुकी -थी। समकालीन अन्य 
हिन्दी-प्रेमियों ने इन्हें, हिन्दी की ओर मुकाया, और इनकी 
उदू “कहानियों का हिन्दी मे इन्हीं से अनुवाद कराके तथा उन्हें. 
पन्न पत्रिकाओं में स्थान देकर इन्हें प्रोत्साहित किया | कालान्तर 
से अभ्यास 'के पश्चात्‌ प्रमचन्द हिन्दी मे लिखने लगे॥ कद्दानी- 
कला के रचना-कप्त से वे परिचित-तो थे ही, उनकी साधा और उनके 
भाव भी मेंज चुके थे। कुछ ही काल पश्चात्‌ इन दोनों बातो में पूरे 
परिपक्वता ज्या गई। सबसे प्रधान विशेषता जो इन-कहानियों 
की है, वह है भारतीय समाज के विभिन्न वर्गों, प्रधानतया ग्रामीणों 
का जीता-जागत। चित्र। प्रामीण -तथा मिम्न-वर्गे के जीब्रस का 
इतना सूक्म, औरडदयभ्राही/चित्र त्तो हिन्दी का कोई भी लेखक 
भमचन्द जसा न कर सका है। परन्तु :इससे भी बड़ी एक विशे- 
घता प्रसचन्दजी+क़ी अतिसा क्री मौलिकता का परिचायक थी | 
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पाश्चारत्य कथा-पताहित्ये सें प्रभावित :द्वोते हुए भी अपने कहां 
नियों के कल्लेबर में भारतीय आत्मा को सन्निहित करने की उनमें 
प्रतिसा थी, जिससे उन्होंने अपनी कहानियों को साहित्य की अमर 
कृति के रूप में परिणत कर दिया। संक्षेप में एक उत्कृष्ट कोटि 
के केहानी-लेखक के सभी गुण इनमें उपस्थित थे। इनमें हृदय 
था, सूच्म परख की शक्ति थी, रचना-कौशल था,-और सबसे 
प्रधान वस्तु थी लगन | यही अन्तिम वस्तु संसार के प्रत्येक कत्ा- 
कार सें पाई जाती है। परिणशामतया प्रेप्तचन्द ने भारतीय कह्ानी- 
साहित्य की धारा को बदल-दिया, जिसका बहुत से होनहार 
कहानी-सेखक अनुसरण करने लगे । 

५ [8 [8 # ७ / 
प्रेमेंचद्र जी की कहानेयों 

उर्द कहानियाँ-- 
आ-१ अकबर २ अमृत ३ अभागिन ४ अलहेदगी ४ अंधेर 

६ अमावस की रात ७ अनाथ लड़की ( ज़माना में निकर्ली ) | 
आ--८ आकूत्र ६ आशियाँ वरबाद १० आंछुओं की होली 
११ आकोत १९ आत्माराम १३ आलेहा १४ आह वकश १४ 


आ।लिम के अमल । 
इ--१४ इस्लाम १७ इन्तकास १८ इस्तीफा १६ इन्सान का 


कप 


मुक्दम फर्ज़ २० इल्जाम २१ इस्तहाने शर इन्साफ की पुलिस 


२३ इश्के दुनियाँ और हुव्बे बतन । हं 
- २४ ईमान का फैसला ( जमाया १६१६ में निकली )। 
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3४ .उफऊ) ७. «० ' 

! क-२६ कातिल २७ :कज्याकी २८ कशमकश २६ कु्चोनी 
३० कर्मों का फल ३१ कटफारा ३२ कौम का खादिस रे३े कातिल 
साँ ३४ कश्मये इन्तक़ास ३५ कामना ३६ कवेली | 

ख--३७ खूने, हरमत ,३८ खाना ३६ खून' सुफेदे ४० खंजरे 
वफा ४१ खाके परेशाँ ४७२ खाने बरबाद ४३ खूल का कहा । 

ग-- ४४ ग़म मदारी ४५ गुल्ली डण्डा ४६ गेरत की कठारी 
४७ गुनाह का अग्निकुण्ड । हि 

घ--४८ घड़ी ४६ घासवाली 

च--४० कमा ४१ चोरी । 

ज--४५२ जुलूस ५३ जंजीरे हवश ४४ जुगनू की चमक 
४४--जिहाद ५६ जज्ञत की देवी ५७ जेबर का डब्बा ५८ जादे 
सह ४६ जैक । 

ड--६० डामुल्ष का कैदी ६१ डिक्री के रुपये । 


त-६२ त्ौवा ६३ ताजियाने ६४ ताज्नीफ कछुलूब ६५ तहजीब 
का राज़ | 


द--8६ दीनदारी ६७ दफ्तरी ६८ दढुगों का मन्दिर ६६ 
दारोगा का सार शुद्श्त ७० दो भाई ७१ देवी ७२ दो सखियाँ 
७३ दुनिया का सबसे अनमोल रतन ७४ दोनों तरफ से 
७ दरतगंच | ३५ जे 

घ--७६ धोखा । हा 2 थ। ह 
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ने--७७ नमक का दारोगा ७८ निगाहे नाज़ ७६ नेकबख्ती के 
साजियाने र० भजूले वर्क ८१ नई बीवी ८२ नोक-मोंक 2३ सशा । 

प्‌ «४ पछतावा ८५ पालागन ८६ पंचायत ८७ पूस की सत्त 

फ--८८ फातिहा ८६ फतह ६० फलसफी की सुहृच्बत 
९१ फिक्रे दुनिया ६२ फिर से जान &३ फरेब । 

ब-- ६४ वड़े भाई साहब ९४ वेगराज मुद्दाशिव ६६ बासी 
भात से खुदा का चारा ६७ बड़े घर की लड़की ध्प बॉँका जमी- 
दार &६ बूढ़ी काकी १०० बैक का दीवाला. १०१ बागे शहद 
१०२ बोहनी १०३ बन्द दरवाजा १०४ बद लसीब १०५-बड़े बाबू 
१०६ बलमें परेशाँ १०७ बेटी का धन १०८ बीबी का शोहर । 

म--१०६ -भूत (५० भाड़े का दद्दू॥ 

मर-+११५ मंत्र ११२सँंयता ११३ मनावन ११४ सरहभ' 
११४ मर्जे मुबारक ११६ मुरीदी ११७ मंजिले मकसूद «(८ 
मसालये हिदायत ११६ मजबूरी १२० माँ १२५९ मजारे उल्फत 
१४९ मिस सद्मा १२३ मासूम बच्चा १९४ मालकिन “१२८० मुफ्ते 
काम दासान १२६ मौत और जिन्दगी १२७ सिल्ञाप १२८ मेहरे 
पिद्र १२६ मोअम्मा १३० मूह १३१ सापे तफरीह. १३२ मन्दिर 
व ससजिद ११३ सस्तयार १३४ मन्द्र । 

य--१३४ यही मेरा वतन है | | हट ५ आओ 

र--१३६ रानी सारंधा १३७ राज-हठ._ १३८ राजा हरदौल" 
१३६ राहे खिदमत १४० राजपूत की बेटी. १४१ रामलीलाः 
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१४२ राहे निजाव-१४३. रोशनी १४४ :रूठी रानी १४५ रूहे 
हयात 4 

ल--१४६ ल्ञाटी १४७-लानत १४८ लैला १४५ लाज्न फीता ! 

ब्‌--१४० चाजियाह १४१ विक्रमादित्य १४४ व॒फा-की देवी 
१४३ विक्रमादित्य का तेगा । ह 

श--१४४ शालये हुस्न "१४५४ शेरपुर गरूए १४६ शिकाशी 
राजकुमार - १४७ शिकवा शिकायत १५८ शांति १५९ शेख 
मक़मूर.-१६० शासते आमाल १६१ शतरंज के खिलाड़ी ।, 

स--१६२ स्वांग १६३ सौतेली माँ १६४ सिफे एक आवाज 
१६४५ सौत १६६ सीताग्रह -९६७ सुहाग का जनाजा १६८ सजल्ना 
१६६ सवासेर गेहूँ .१७० झुलेमातम्‌ १७१ सैरे दरवेश १ 

ह--१७२ हज्जे अकबर. १७३ हुस्ने जिन १७४ हसरत 
१७४५ होली की छुट्टी १७६हकीकत | है 

त्र--१७७ जिया, चरित्र १७८ त्रिशूल । 

प्रंमचन्द्‌ जी की उपयुक्त -उद-कहानियों में से अधिकांश उदू 
के 'जसाना” नासक पत्रिका मे निकल चुकी है। इन कहानियों के 
देखने से पता चज्ञता है कि उदू-साहित्य का वह्दानी भंडार 
अमचन्द जी ने ही संमृद्धिशाली वनाया है, जिसका उसे सर्वदा 
ऋणी रहना पढ़ेगा। उदे कहानियों के विषय में अगले अध्याय 
से लिखा जायगा । अधिकांश उद्‌ कहानियों का हिन्दी से भी 


अंकाशन हो-गया “है । -अब नीचे- हिन्दी कहानियों की तालिका 
डीजातीहै4 5“ -, 


क्डड 
भ्ना 
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दू-७३ दंड ७४ दूध का दाम ७४ दोः बेलों की कथा 
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सखियों ६० दुर्गादास । है | : 

घ--६१ धर्म शंकर ६२ घिंक्कार ६३ धोखा ६४ श्ुव-्निवासी 
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दारोगा १०३ निमंत्रण १०४ नवी का नींति-निर्वाह १०५*नेंडर । 

उ-- १०६ ठाकुर का छुआ | 

ड--१०७ डामुल का कैदी १०८ डिक्री के . रुपये १०६ डपोर- 
संख ११० डिम॒स्ट्रेशन । 

प--१११ पूस की रात ११२ परीक्षा १९१६ पति से पत्नी 
११४ प्रेरणा ११४ प्रेम का उदय ११६ पाप काः अग्निकुंड 
३११७ पछतावा ११ प्रेंसः में - परमेश्बर. ११६ पशु' से मनुष्य 
१५० पंच परमेश्वर १२१ पंडित मोटेरामः की डायरी भाग ३ 
#२५ पागल हाथी १४५६ पालतू भालू १२७ पिसनहरिया का छुआँ 
१श८ पूर्व संस्कार १२५९ पिस्ताल का निशाना १३०'प्रतिशोच' 
१३१ प्रेम-निवोह १३२ प्रम-सूत्र १३३ प्रायश्चित १३४" पुत्रेन्प्र्स 
ईइ४ प्रांरूब्ध । ४ न ४ 

फू--१३६ फातिहा। 
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--१६३ माँ' १६४ मनोर्वात्त १६४ मोटर की छीटें १६६ मिस 
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जा िश 


तीसरा अध्याय 


प्रेमचन्द जी में विकास और उनका वर्गीकरण 

द्वितीय अध्याय में एक स्थल पर यह कहा जा चुका है कि 
प्रेमचन्द पहले उदे में लिखा करते थे । इसका करिण यह था कि 
कायस्थ परिवार में जन्म लेने के कारण कायस्थों की मुगलों 
के समय से ही चल्ली आती हुई परिपादी के अचुसार इनकी भी 
शिक्षा फारसी और उढदूँ में हुई थी। जिसका व्यक्तित्व पर गहरा 
प्रभाव पड़ा था। परिणामतया प्रेंमचन्द्‌ की लेखनी पहले उदू 
कीं ओर उन्मुख हुईं, ओर इन्होंने बहुत सी कहानियों और उप- 
न्यासों को लिखा है। अपने 'जीवन सार” नामक लेख में प्रेम- 
चन्द्‌ ने स्वयं इसका उल्लेख किया है, जिसका उद्धरण यहाँ 
समीचीन होगा । 

 सैंने पहले पहल १९०७ सें गल्प लिखना शुरू किया। 
डाक्टर रवीन्द्रनाथ की कई गलपें पढ़ी थीं और उनका उदू अचु- 
बाद भी कई पत्रिकाओं में छपवाया था। उपन्यास तो मैंने 
१६०९ से लिखना शुरु कर दिया था, मेरा एक उर्पन्यास १६०२ 
में ओर दूसरा १६०४ से निकला लेकिन गल्प १६०४ से पहले 
मैंने एक भी न लिखा | सेरी सबसे पहली कहानी का नाम था 


संसार का सबसे अनमोल रत्नों । वह १९०७ के जमाना' मेँ 
छ 
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छपी, उसके बाद चार पाँच कहानियाँ और लिखीं पाँच कहानियों 
का संग्रह १६०६ सें 'रोज़े बतन के नाम से छपा। उस समय 
बंग-भंग' का आन्दोलन हो रहा था। कांग्रेस मे गर्म दल की 
र॒ृष्टि हो चुकी थी, इन! पाँच” क़ह्नियों ,में स्वदेश-प्रेम की महिमा 
गाई गई थी ।? ओम 
' यह 'रोज़े बतन आपकी कहानियों की पहली पुस्तक उदूं में 
निकली जिससे स्वदेश-प्रस का राग अज्ञापा गया था, ऐसे समय 
में जब बृटिश सरकार इसके विरुद्ध थी। परिणाम यह हुआ 
कि सरकार ने यह पुस्तक जब्त कर ली, और इसकी १४०० प्रतियाँ 
जला दी गईं .साथ ही साथ लेखक को पुनः ऐसा न लिखने का 
कड़ा आदेश भी मिला | इस पुस्तक से इन्होंने उपनाम 'नवाब- 
राय! रक्‍्खा था। अन्न लेखक ने अपना यह उपनाम बदल कर 
प्रसचन्द: रकखा। इस. उपनाम से पहली पुस्तक श्रम-पचीसी' 
उद्‌ सें छपी | लोक-प्रिय होने के कारण जनता में इनकी माँग 
बढ़ती गई और क्रमशः इन्होंने ओर उपन्यास “लिखना प्रारम्भ 
कर द्या। 'रोज़े बतन' और: 'प्रेस-पच्रीसी' के पश्चात्‌ इनके 
ओर भी कहानी संप्रह उदू में निकले, जैसे खाके' परवाना' 
प्रेमबतीसी” 'प्रेमचालीसा' 'फिर दोसये ख्याल “ 'जादेराह' 
दूध की कीमत” “वारदात” 'परवाज ख्याल खाके ख्याल 
'न्नजात'! आदि । 
- उदूं की इन कहानियों में प्रेमचन्द्‌ ने समाजिक जीवन के 
विभिन्न अंगों का बड़ा ही मार्मिक और यथातथ्य .चित्न खींचा 


(गे 
जि 
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है। प्रन्तु;:सबसे बड़ी विशेषता उसमें बंणन की श्वाभांबिकता 
तथा भाषा की सफाई की है। ऐसी मजी हुंई मुंहाविरेदार भाषा 
बड़े कुशल उददां भी-न - लिख सकते थे। उदाहंरण- के लिए 
नसीहत” कद्दानी का एक अंश देखिए :-- 


* ध्य्म्मी जी बोले क्या यह कोई तहफ़रीकात है या महज़ गश्त !' 
दारोगा जी बोले, महज गश्त, आज कल किसानो के फसल के 
दिन है, यही ज़माना हमारी फसल का है, शेर को भी - तो मॉद 
में बेंठे-बेठे शिकार नहीं मिल्षता, जंगल में घृपता है, हम भी 
शिकार के तलाश में हैँ, किसी पर खुपिया-फरोसी का इल्जाम 
लगाया, ऊिसी को हमत्न-हृरम का काड्ा उठाकर फॉाँत्ां, अगर 
हमारे नप्तोब से डाका पड़ गया तो हमारी आँगुज्ी घो मे सम- 
मिए। डाकू तो नोच खसोट कर भागते हैं, असलो डाका हमारा 
पड़ता है। आस-पास के गाबों में भाडू फेर देते हैं । ख़ुदा से 
शबोरोज़ दुआ करते है, कि या परवर दिगार ! कहीं से रिज्ञक 
भेद दे । अगर देखा कि तकदीर पर साक्तिर रहने से काम नहीं 
चलता तो तद॒बीर से काम लेते हैं | जरा से इशारे की जरूरत 
है, डाका पड़ने में कया देर लगती है। आप मेरी साफगोई पर 
हैरान होते होगे और लुत्फ यह फ्ि मेरा शुमार जिले के निहायत 
होशियार कारगुजार, दयानतदार सब इन्सपेक्टरों में है ।” 


सारांश यह है कि प्रमचन्द ने जित चलती फिरती मुद्दावि- 
रेदार भाषा का प्रयोग अपनो उदू-फहानियों में क्रिया, वह शायद 


[' शेर | 
उद्‌ -की' पहले न मिली हो । यह: प्रेमचन्द कीं ही' देंन थीं, 
जिसके लिये उदू -साहित्य इनका आजन्म ऋण रहेगा !' 
एक उदृ लेखक को! हिन्दी में लिखना प्रारम्भ करते समय जो 
कठिनाइयाँ उपस्थित होती वे ही प्रेमचन्द' के सम्मुख उपस्थित 
हुईं। इनकी आरम्भिक हिन्दी की कट्दानियाँ जो 'सप्त सरोज' 
तथा नव निधि! में संग्रहीत हुई हैं, उन्हें पढ़ने से 
रपष्टतः पता चल जाता है कि क्रिस प्रकार इनकी आरम्भिक 
हिन्दी उदू से बहुत अधिक प्रभावित है । वैसे तो इनकी समस्त 
कहानियों की शैत्ञी उद-मिश्रित है, पर आरम्मसिक कहानियाँ मे ._ 
तो उदू के शब्द, भाव और सीधे-सीधे मुहाविरे तक रख दिये 
गए हैं जिनका हिन्दी मे प्रयोग नहीं होता । जैसे सप्त-सरोज की 
उपदेश नामक कहानी से--एक हिन्दू पात्र के मुख से सुनिए :-- 
जब किसी सेठ जी या वर्कील के दरे दौलत पर हाणिर हो 
जाएं?। यहाँ एकमें ऐसे मुद्दाविरे का प्रयोग हैं, जो हिन्दी सें शायद 
ही होता है इसी भाँति 'नव-निधि' संग्रह के 'राजा हादौत्' नामक 
कहानी में फाल्गुन का वर्णन करते हुए लिखते हैं कि :-- 
फाल्गुन का महीना था, अबीर और गुलाब से जमीन लाल 
हो रही थी, कामदेव का प्रभाव लोगों को भड़का रहा था, रबी ने 
खेतों में सुनहला फर्स विछा रक्‍खा था और खलिहानों में पुनहले 
» महल उठा दिये थे। संन्तोप इस सुनदल्ते फशें पर अठलता फिरता 
था, और निश्चिन्त्ता इस झुनहले महल में ताने अलाप रही थी | 
इन्हीं,दिनों दिल्ली का नामवर.फिकेत काद्रि खाँ ओरछे, आया ।' 
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उपर्युक्त उद्धरण से.पता चलता है कि 'फ्रिस प्रकार 
प्रेमचन्द्र-हिन्दी कहानियों में भी अभी अपनी पुरानी उदू “भावे- 
व्यंजना व मुहाविरेदाजी का बलातू प्रयोग कर रहे थे, जो हिन्दी 
पाठकों के लिए सर्वेथा अनुपयुक्त थी.। ऐसा होना स्वाभाविक था 
क्यो कि उनका' पूर्ब-शिक्षा गत-संस्कार एक दस नहीं मिंठ सकता 
था। उदृ का यह अत्यधिक प्रभाव इनकी सभी आरम्मिक कहा- 
'नियो में पाया जाता है, जो आगे चल कर कम होता गया। 

उर्दू के अत्यधिक प्रभाव के साथ दी साथ इन आरम्मिक 
'हिन्दी-कह्ानियो की वर्णेन-शैज्ञी मे शैथिल्य तथा अपरिपक्तता पाई 
जाती है। उनके देखने से साफ पता चलता है. कि कोई नवसि- 
खुआ लेखक इसको लिख रहा है, जिसमें भापा अभी सेंजकर 
परिपुष्ट नहीं हुई है। उदाहरण के लिये 'राजा हादौल' नामक 
कहानी का आरम्भ देखिए :-- 

घुन्देलखंड मे ओरछा पुराना राज्प्र है, इसके राजा बुन्देते 
हैं, इन बुन्देलो ने पहाड़ी घाटियों में अपना जीवन बिताया है। 
एक समय ओरहछा के राजा जुझार सिह थे | ये बड़े साहसी और 
बुद्धिमान थे । शाहजहाँ उस समय दिल्ली के बादशाह थे ।* 

सबसे पहलो बात जो इस खंड में मि्रती है, बह है 
कहानियों की शैज्ञी का बणेनात्मक तथा घटना-प्रधान ढंग । इसमें 
सीघे-सादे शब्दों मे घटनाओं की लड़ी सजाई गई है, और उसी 
ढंग से जैसे बूढ़ी माताएँ अपने बच्चो को कद्दानी सुनाया करती 
है। एक राजा था 'उसके सात रानियों थीं! इत्यादि | इसके है 


हर 
हि 
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देखने से यह ,स्पष्ट विदित:है. कि कहानी-लेखंक' हिन्दी कं ओमी 
लिखना प्रारम्भ कर रहा है; उसके थोड़े संथल में अधिक .भावों- 

के कहने की ज्॑मता, चरित्र-विशेष के अन्तर्जगत्‌ का रहस्योद्धाटन द 
करने की सामथ्य नहीं है.। कहीं कहीं, व्याकरण की अशुद्धियाँ 
तथा नए नए हिन्दी-शब्दों के बनाने के प्रयत्न में दोंप भी होता हैं। 
जैसे 'जूगनू की चमक! नामक कहानी में एक पात्र का कथन है:- 


4 


चाहे रक्षणता, शरणागतो से उचित्त व्यवहार 


रक्षणता' आदि नवीन और अग्रयुक्त भाववाचक संज्ञाओ का: 
अशुद्ध प्रयोग होता था। भाषा के शैथिल्य, वर्णन-शैत्ी के शेथिल्य 
के साथ ही साथ इनकी आरम्भिक क्ट्टानियों मे 'डपदेशात्म ऋता 
की भरमार रहती थी। प्रत्येक पैराग्राफ के पश्चात्‌ लेखक कुछ 
उपदेश निकाल कर पाठकों के सम्मुख रखना चाहता था। जैसे 
पंच परमेश्वर! नामक कहानी का आरम्भिक अंश लीजिए : 


जुम्मन शेख तथा अलगू चौधरी मे गाढ़ी मित्रता थी। साम्रे 
में खेती होतीथी, कुछ लेन-देन में सामा था। एक को दूसरे 
पर विश्वास था; जुम्मन जब हज करने गए थे, तब अपना घर 
अलगू को साँप गए थे; और अलगू जब कभी बाहर जाते तब 
- अपना घर जुम्मन पर छोड़ देते थे।. उनमें न-खान-पान का 
व्यवहार था न धर्म का नाता | केवल, विचार मिलते थे, मिन्नता 


शछ 
नहा 


कामूल मंत्र भी यही है! - ::-. , 5 


ट् 


>बात-बात-से उपदेश निकालना ईनकी आरम्सिक कहात्नियाँ 


शेड 
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में ही अधिक पाया> नाता हैं, यद्यपि थोड़ा-बहुत 'ंपदेश:देने की 
प्रवृत्ति इनकी प्रायः सम्पूर्ण कहानियों में दिखाई पड़ेती दै।।- * .० 
:' सारांश यह है.कि प्रेमचन्द की आरम्भिक :हिंन्दी-कहानियों 
में वे सभी बस्तुएँ,पाई जाती हैं, जो एक प्रसिद्ध कलाकार की 
आरम्भिक रचना में होती है, विशेषतया एक ऐसे कल्लाकर की 
रचना में जो अपने विचारों को एक सोचे से दूसरे साँचे में 
ढालने का प्रयत्न कर रहा हो | यदि कोई दूसरा लेखक होता तो 
उसके लिए इतना ही कठिन था, शायद इनको आरम्मिक <चना 
ओऔर भी शिथित्र और अशुद्ध होती । भ्रेमचन्द तो हमारे प्रशंसा 
के पात्र हैं, जिन्होंने अपनी भाषा और भावों को विद्युदूगति से 
परिमार्जित किया, उसकी शिथिल्षता और दुर्बेल्ता को दूर करके 
उसे इतना परिपक्व बनाया । 


कुछ ही काल पश्चात्‌ इनकी कद्दानियों में यथेष्ट कला और 
भ्ञापा का एक अत्यन्त प्रौद और मेजा हुआ स्वरूप देखने को 
मिलता है। थोड़े स्थंल में अधिक भाधों के व्यक्त करने की 
समर्थता आ गई ; हिन्दी के तत्सम शब्दों के प्रयोग से, तथो 
हिन्दी के भावों ओर मुद्ाविरों की थथास्थान योजना में : पूर्ण 
कुशल हो गए। 'सप्त सरोज” के तीन साल पश्चात की रचना 
का उदाहरण 'दो कन्न! नीसक कहांनी सें लीजिए ४:-- 

'अवन वंहयौवन.है! न बद नशा, न बुहदँ उन्‍्माद। -बेह 
“महफिल उठेगई बह दीपक बुके गयों. जिससे महफिल की रौनेके 
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थी ।-बह:प्रेम-म्रूर्ति कम-की गोद में सो रही है, हाँ उसके प्रेस ई॑ 
छाप अब भी हुदय पर है और उसकी अमर र्ूति आँखों वे 
सामने । चीगंगनाओं मे ऐसी वफ़ा,' ऐसा ग्रेम, ऐसा अत -दुलेभ 
है और रईसों में ऐसा निबाह, ऐसा समर्पण, ऐसी भक्ति और 
भी हुलेभ !! ह 
इंच कह्दानियों में, जैसा कि ऊपर के उदाहरण से स्पष्ट है 
वर्णन के साथ ही साथ भावुकता का भी एक सुन्दर सामंजस्य 
दिखाई. पड़ता है। इस काल की रचनाओ के निर्माण-क्रम 
( 7"९०४००५०९ ) में भी, विकाश होता हुआ दिखाई पढ़ता 
है।. कहानियों वर्णुनात्मक न होकर भावात्मक हो गई हैं। 
आारम्सिक कह्दानियों का ढाँचा उपन्यास के ढाँचे की तरह था-। 
उनमें बहुत से पान्नो की सहायता से . कद्वानी का स्थूल ढॉचामान्न 
खड़ा कर दिया गया था । मध्य काल की कहानियों में हम देखते 
हैं कि पात्रो की संख्या घटा दी गई है, और सूखे वर्णत कौ 
अपेक्षा, चरित्र के मानसिक वृत्तियों के अध्यग्रत्, अंतहेन्दों का 
उस पर प्रभाव, पात्र: विशेष का अध्ययन आदि-की विशेष ओर 
ध्यान दिया गया -है। जैसे 'संत्र” नामक कहानी से पं” लीलाधर 
चौथे का वर्णन है :-- 
यही चौवेजी की शेली थी, वह वर्तमान की अधोगति और 
:हुदेशा “तथा भूत की समृद्धि और सुदशा का राग,अलाप कर, 
लोगों-में जातीय स्वाभिमान जामरित कर लेते थे, इसी सिद्धि की 
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बदौलत उसकी नेताओं में गणना दोती थी, हिन्दू सभा के तो 
चह कर्णधार ही समझे जाते थे ।” 

भाषा का यह परिमार्जित स्वरूप, भावों की थह सुसम्बद्धता 
इनकी आरम्सिक कद्दानियों मे न थी। इसके पश्चात्‌ तो प्रेमचन्द्र 
की कला दिन पर दिन निखरती गई और कहानी के प्रायः सभी 
उपकरण उसमें दिखाई देने लगे । एक उत्कृष्ट कोटि के लेखक के 
समान इनकी लेखनी में चह बल आ गया कि भापा इनके 
हाथ की कठपुतली बन गई । उसकी सहायता से समाज के जिस 
अंग को इन्होंने लिया, किसी चरित्र-विशेष का जो भी अग देखा 
उसका जीता-जागता स्वरूप वरणुन करने लगे । 

कहानी कला का सबसे चरम व चिऋ्रसित रूप इनफी 
अन्तिस कहानियों मे मिलता है, जहाँ से एक वाक्य भी नहीं 
हटाया जा सकता था जहाँ भाषा का प्रभाव सर्वदा की तरह 
स्वच्छ एवं घारावाहिंक है। जेसे 'अग्नि-समाधि' के आत्मसगीत 
नामक कहानी से -- 

' आधी रात थी, नदी का किनारा था। आकाश के तारे 
स्थिर थे और नदी में उनका प्रतिजिम्ब लहरो के साथ चंचत्न । 
एक स्वर्गीय संगीत की मनोहर और प्राण-पोषक ' ध्वनियाँ इस 
प्रकार छा रही थी :--जैसे हृदय पर आशाएँ छाई रहती है 
या मुखमण्डल पर शोक 

भाषा और भावी के मितव्ययिता के साथ अन्तर्जेगत्‌ का वर्णन 


[६ शड ॥ 
करने में अब लेखक की प्रवृत्ति संशक्ते अधिक हो गई थी, जो कला 


पु 


की चरम सीमा है। * ४ 3 «० 57 ९, 

प्रेमचन्द की कहानियों के भेद और वर्गीकरण : 

पहलें अध्याय मे कंहानी-कंला के सिद्धान्तों की' विवेचन 
करते समय, हंम हिन्दी में प्रचलित उन पद्धंतियों का भी निर्देश 
कर चुके है, जिनके आधे।र पर आधुनिक हिन्दी कट्दानियाँ लिखी 
जा रही हैं। वे पद्धतियाँ क्रमशः आत्मं-कथन प्रणाली, ऐतिहासिक 
प्रशाली, कथोपकथन प्रणाली, डांयरी प्रणाली और पत्र-प्रणाली 
है | अब हमें प्रेमचन्द की कद्दानियों में इनके उदाहरण ढूढ़ने हैं । 
प्रेमचन्दजी ने इन सभी पद्धतियों के आर्धार पर कहानियाँ लिख फरें 
अपनी व्यापक कहानी-कला-कुशलता का परिचय दिया है। 


१-:--आत्मकथन-प्रणली-- की अनेक कद्दानियों हैं, जैसे :- 
चोरी (प्रम-तीर्थ मे) डपोर सख (प्रेरणा, मे), विद्रोहद, रामलीला, 
प्रेरणा, शान्ति, बड़े भाई साहब, इत्यादि! . ... _ 


“ऐतिहासिक-पअणाली 7 बजपात,; दिल-को रानी, शतरंज 
के खिलाड़ी, रानी सारंधा, तथा नव निधि की कहानियों !! 
- ३-कथोपकथन-प्रणाली--फी कहानियों *,बहुतः“कम -है 
जैसे कानूनी कुमार, -,जादू- ( मानसरोवर भाग २ ,की->अन्तिम 
कट्टानियां ) "लत नए, “5४ 5 


मे डायरी अणाली#-:मेडिसिस शास्त्री की ड्रायरी;। 


४ ह उबर 
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३. ७->-पंत्रअणाली -- प्री सखिय, कुसुम | ५ 
7; कंथा. वस्तु कि झ्ाध्तारं पर कद्दानी के तीन-सेद्‌ किये जा सकते 
हैं.। घटत्ा-प्रधान; चरित्र प्रधान, और 'भाव-प्रधान कंहानिया । 
प्रेमचन्द “की अधिकांश कहामियोँ, घटना-प्रधान, कुछ चरित्र" 
प्रधान और :कुछ' सांव-प्रधान है। कुछ ऐसी भी. कहानियाँ हैं, 
जिनमें,तीनी उपकरणों का सुन्दर सामंजस्य है.। वास्तव में यही 
होना-चाहिए। उसमे पाठक की; प्रत्येक चृत्ति की पूर्ति के साधन 
उपस्थित किए जाने चाहिए। प्रेम्नचन्द की बाद की“ अधिकांश 
क्द्दानियों इंसी ढंग की होती है, जैसे पंच परमेश्वर--सोंहाग 
को रात,,मंत्र इत्यादि | आरो तीनों प्रकार को कहानियो पर 
विरतृत विचार किया जायगा / 
१०-घठना प्रधान कहानियाँ - प्रेमचन्द की अधिकांश 
वहात्रियों,विशेषतया आरम्भिक चहानियें - घटना-प्रधान है। इन 
कहानियों में एक घटना तो प्रधान रहती है. और उसकी संहायता 
के ,लिए बहुत ःसी छोटी, घटनाएँ रहती हैं, जैसे' 'पंचः परसेश्वर” 
नामक कहानी में जुम्मन- शेख तथा अलग चौधरी में,गाढ़ी' मिन्नता 
' अधान घटना है। परन्तु जुम्मत की सौसी के पक्त मे अलग के 
फेसला करने से. वैम्ननस्य का उत्पन्न होना, फिर अलग चौधरी 
के बेले को (वष देना, दूसरे.बैल को एक कंजूसः के हाथ बेचना 
मूल्य न पाते पर पंचायत आदि. .सहायक घटना है, जिनके योग 
से पुनः मैत्री स्थापित हो जाती है। यही बाते प्रोयः सभी घंटना- 
प्रधान पद्दानियों में है; सबसे उल्लेखनीय बात जो घटेना-प्रेधान 


[! हैः )' 


कहानियों में होनी चाहिये, वेद है केबल आकर्षक घटनाओं 
की संकलन, <तंथा उनका सुंसम्बद्ध आयोजन । ्रेमचन्द्र -ने इन 
दोनों बातों का पूर्णतया तो नहीं, परन्तु चहुत कुछ पालन अवश्य 
किया है। उनकी कुछ कहानियों ऐसी हैं,,जहँँ व्यर्थ घटनाओं के 
विस्तार से कहानी का आकार बढ़ाया जाता है, एक बात के अंनि 
पर उसका वर्णन करते ही ' जाना उनका स्वभाव सा है,' जिसका 
परिणाम थह होता है कि कहानी की गति शिथिल् और उसका 
प्रभाव बँठ जाता है। पाशात्य देश के कहानी लेखकों में आप 
यह बात न पाघेंगे । ॥॥ 8709888700, 26]290 की कहानियां 
पढ़िए ; आप देखेंगे कि पाँच या छः प्रष्ट में हो सारी कहानी 
समाप्त हो जाती है, उसमे एक भी वाक्य फालतू नहीं है, जो 
कहानी के लक्ष्य की पूर्ति में बाधक हो सके। उदाहरण के लिए 
भोपासा' की .एक -अनूद्त कहानी प्रेम्रोन्माद! ,का आरंभ 
देखिए :--. , रे 

सार्ब्विश वाटो के यहाँ भोज के अवसर-पर, ग्यारह शिकारी 
आठ ख्रियाँ,, और एक स्थानीय डाक्टर एक सुन्दर सुश्ज्थित 
टेबिल के चारो ओर :बैंठे हुए थे। सारा कमरा मोमवत्तियों के 
प्रकाश से ,जगमगा. रहा था | भोज जब समाप्ति पर थां' तो सहसा 
किसी ले प्रेम की बात छेड़ दी। इस सम्बन्ध में. चाद विवाद 
चलन पढ़ा कि कोई मनुष्य सच्चे हृदय से एक से अधिक बार प्रेम 
करता" हे या त्हीं ९ हज यु फ ओ ' 

एक-भी बात का आवश्यकता/से 'अधिंक वरशन नहीं है पर 
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प्रमचन्द्र तो किसी वस्तु का वर्णशन।करते- समय उसीः मे अपने को 
भूल जाते: हैं; यहेँ। तक की अपने उद्देश्य का भी स्मरण नहीं 
रहता ।' किसी भी'कहानीं से इसका उदाहरण मिल सकता है। 
उदाहरण के लिए मॉकी' नामक कहानी से :-- 

सेठ घरेलालं उत्त आदमियें मे हैं, जिनका प्रात: को नाम 
ले लो तो दिन भर भोजन न मिल। उनके मक्खीचूसपने की 
सैकड़ों ही दंत कथाएँ नगर में प्रचलित हैं। कहते है एक बार 
मारवाड़ का एक भिखारी उन्तके द्वार पर डट गया कि भिक्ना 
लेकर द्वी जाऊँँगा। सेठ जी भी अड़ गए की सिज्षा न दूँगा, चाहे 
कुछ भी हो ।. सिक्लुक भी अपनी घुन का पक्ता था। सात दिन 
द्वार पर बेदाना पानी के पढ़े। रहा और अन्त में वहीं मर गया !' 

इस प्रकार प्रेसचन्द्‌ विषय को छोड़कर जिस घटना को लेते 
है, उसका सांगोपांग दृश्य खींचे बिना उनकी लेखनी नहीं 
रुकती । इस प्रकार कहानी का आकार वहुत ही दीघे हो जाता 
है। कलाकार के लिए यह एक बहुत चडा दोष माना जा सकता 
है.। इसीलिए बहुत से लेखक तो इतना कहने का भी साहस करते 
हैं कि प्रेमचन्द्‌ की कह्मानिये।, कहानियाँ नहीं, वरन्‌ कहानी और 
उपन्यास के बीच की चीज हैं। प्रेमचन्द्र की आधी कहानिया 
तो २० से ३० प्रप्ठ तक जाती है। कोई भी कहानी लीजिए, लेखक 
पान्नों के विषय से लिखते समय था परिस्थिति-विशेष का वर्णन 
करते समय अपनी पूर्ण जानकारी दिखाने लगता है।. इसमें, 
कोई सन्देहनहीं कि.जो छुछ प्रेमचन्द्र उस समय कहते हैं, बह 
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स्वाभाविक हृरिय-माही और यथातंध्य हीता- है; र-होती है-परर्यः 
ैंह अनावश्यर्क 4 घटनाओं की 'लंडी सजानां ऐक बात हैं: और 
ऋहाती की एकता की रक्षा करना दूसरी, दोनों एक साथ 'नंहीं 
हो सकता । यही श्रेमाचन्द कहते हैं। परिशोमतर्या उनकी बहुत सी 
कहानियों कल्ला की दृष्टि से न्‍्यूंन कोटि, की लगती हैं.।; 

, च्रित्र-प्रधान: कहानियाँ--घदटना और चरित्र का अन्यो- . 
न्याश्रय संबंध रहता है, परन्तु चरित्र-प्रधान कटद्दानी कल्ला की 
दृष्टि से घटना-प्रधान कहानी से ऊँची ठहरती है.। क्योंकि पहली 
में बर्हिजगत्‌ की बातों का चित्रण रहता है, दूसरे में अन्तर्जगत्‌ 
की घटनाओं का,. अर्थात्‌ चरित्र.विशेष की मानसिक बृत्तियो का 
विश्लेषण, जिसमें विशेष कत्ा-कुशलता की आवश्यकता रहती 
है। प्रेमचन्द ने स्वयं प्रेम पीयूष' की भूमिका में इस बात का 
उल्लेख किया है ।-- 

अडपन्यासों की भाँति कहानियाँ भी कुछ घटना-प्रधान होती 
हैं कुछ ,चरित्रग्रधान। , चरित्र-प्रधान कहानी का पद ऊँचा 
सममा जाता हैं । मगर कद्दानी में विस्तृत विश्लेषण को गुंजाइरा 
नहीं रहती । यहाँ हमारा उद्देश्य सम्पू् मनुष्य को चित्रित करना 
नहीं, बरन्‌ उप्तके चरित्र का एक अड्ज दिखाना है। जब हमारे 
चित्र इतने सजीव और आरुष # हो जाते हैं कि पाठक अपने को 
उतके स्थान पर समझ लेता है, तभी उत्ते कहानी में आन- प्राप्त 
होता है। अगर लेखऊ ने अपने पात्रों के ' प्रति पाठक में यह 
सहानुभूति न उत्पन्न कर दी, तो. वह. उद्देश्य में असफज्ञ है ।! ' 
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४४ अपने उपयुक्त सिद्धान्त का प्रेम चन्द्र ने. अपनी-परिचमज्ान 
कहानियों में बड़ी सफलता के साथ पालन किया. है;। उनके पात्र 
बड़े ही सजीच और आकषेक होते है।। उनके सुख में [हम उनके 
साथ हँसते, दुःख में उनके सांथ रोते है। ईंसका एक कारण यह 
है कि वे काल्पनिक जगत्‌ से न लिए, जांकर हमारे, बीच से लिए 
गये है, अतः उनकी अलुभूतियों में तादात््य का अनुभव करते 
हैं। उदाहरण के लिए 'बड़े भाई साहब” नामक कहानी का उद्ा 
हरण लीजिए ।-- ह 

अपनी छात्रावस्था भे किसने ऐसे विद्यार्थियों को न देखा 
होगा जो रात दिन कठोर परिश्रम करते रहने पर भी परीक्षा में 
असफल होते रहते है, और वे कुशाप्र बुद्धि छोंठे भाई पर, चाहे 
वह उनकी ही कक्षा मे क्यो न हो, अपने बड़प्पन और रोब का 
सिक्का बराबर जमाया करते हैं। यही “बड़े भाई” नामक 'कहानी 
का कथानक है, पर इसी को लेखक ने कितना आकर्षक बना 
दिया है। इसका कारण यह है कि कहानी का कथानक एक मनो- 
वैज्ञानिक सत्य पर निर्भर है, और बह है. छोटे भाई पर क्रोध 
तथा उपदेश का भाव बराबए जताना। चरित्र-प्रधान कहानियों 
में सबसे श्रेष्ठ बह्दी कह्दानी होती है. जिसका आधार किसी 
मनो-वैज्ञानिक सत्य पर हो । इस प्रकार प्रेमचन्द की कहानियों सें 
चरित्रो की बड़ी ही यथाथे भाँकी देखने को मिलती है। कोई 
भी चरित्र लीजिए आपको उसके वरणुन में स्वाभाविकता का 
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आमास मिलेगा। आउुझों की होली'' में एक' चरित्र पर दृष्टि- 
पात कीजिए ।-- ् 

ज्ञासों को बिगाड़ने कीं प्रथा न जानें कब चली और कहाँ 
शुरू'हुई। परिडत जी का नाम'तो श्री विलास था, पर मित्र 
लोग सिलतब्रिल, कहा करते थे। नामों का असर चरित्र पर कुछ 
न कुछ पड़- जाता है। बेचारे सिंलविल सचमुच ही सिलविल 
थे। दफ्तर जा रहे हैं, मगर पायजामे का' इजारबन्द -नीचे 
लटक रहा है, सिर पर फेल्टकैप है मगर लम्बी सी घुटियाँ 
पीछे भॉक रही है। अचकन तो बहुत सुन्दर है, कपड़ा फैशनेबल, 
सिलाई अच्छी मगर जरा नीची हो गई है। न जाने उन्हें व्यच- 
द्वारों से क्या चिढ़ थी ।” 

चरित्र, का कितना वास्तविक अध्ययन हुआ है यही बात 
आपको प्रेसमचन्द की सभी कहानियों से मिलेगी । 

परन्तु सबसे प्रधान वात. चरित्र. के विश्लेषण में, होती है। 
परिर्थिति-विशेष में आ पड़ने के कारण चरित्र के जीवन के 
दृष्टिकोण में परिवर्तेत दिखाना। नीच से नीच और कलुषित 
पुरुष के हृदय में भी देवता का अंश छिपा रहता दे 
उसी के जीवन में कभी ऐसी घटना हो जांती है. जिससे 
उसकी सम्पूर्ण कालिमा धुल जाती हैं, ओर अपना जीवन 
एक नए सिरे से प्रारम्भ होता है, जिसकी लोगों को कमी 
आशो ' नहीं रहती। पान्नों के जीवन के इस आकस्मिक 
परिवत्तेन बिन्दु ( पृषपाभापंड 9070 ) को सफल्न कल्लाकार 
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ही, दिखला, सकते हैं.। प्रेमचन्द की नई,कहानियाँ इसके उच्चहरण 
स्वरूप रखी जा.संकती हैं ।. 'आत्माराम” कहानी-- 

बेदोंग्राम में महादेव सुनार एक प्रसिद्ध व्यक्ति है, उसने अपने 
जीवन को मूठ तथा धोखे की ही कमाई से व्यतीत किया है। न 
मालूस कितनो को धोखा देकर उसने. घन अपहरण क्रिया दोगा । 
इसके साथ ही साथ शराब, वेश्यागमन आदि दुब्येसनों में सदा 
लिप्त रहा है । उसका सारा जीवन कल्ुषित और पापमय है | परंतु 
उसके पापमय जीवन की काल कोठरी में एक आलोक है, और वह 
है उसका सुग्गा जिसका नाम उसने भ्रात्माराम रक्खा है। पारि- 
वारिक विपत्तियों से जब बह आऊकुल हो जाता है तो उस शुक 
की ओर देख कर समस्त दुख भूल जाता है। इस शुक को वह 
हृदय से बराबर लगाए रहता है और 'सत्त गुरुदत शिवदत्त 
दाता' का पाठ पढ़ाया करता है | एक दिन वह शुक पिजड़े 
से निकल कर उड़ जाता है। महादेव उसको पकड़ने के लिए 
दोड़ता-है। रात हो जाती है, शुक एक बृक्ष पर बैठता है, 
जिसके नीचे महादेव को चोरी का छुछ माल मित्र जाता है। 
इसका कारण वह सुग्गे को ही समभझवा है। यहां से उसके 
जीवन का परिवर्तित पथ आरम्भ हो जाता है। लोगों का अप- 
हरण किया हुआ धन लौटा देता है। वही शुक जिसे पत्षी-प्रेम 
के नाते रखा था, उसका गुरु हो जाता है और वही 'सत्त गुरु 
दृत्त शिवद्त्त दाता? उसका गुरुमंत्र हो जाता है । 

इसी प्रकार से और भी कहानियाँ ,्रेमचन्द के चरित्र-अध्य- 

४ 
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श्रन की सुंदम प्रख का परिचय देती है, जैंसे मंत्र, लांडन, 
सोहाग का शव, दो बहने आदि । चरित्रों के उपस्थित करने के चार 
साधन हैं । 

(--संकेत हार | 

२--बवरणन द्वारा । 

३--चार्ताज्ञाप द्वारा | 

 ४-घवट्नाओं के विकास द्वारा । 
प्रमचन्द्‌ ने चारों साधन्नों का सहारा चरित्रों के चित्रण में 

लिया है । ' 

-संकेत द्वास चित्रण सबसे अच्छा सममा जाता है, 
क्योंकि लेखक उसमें चरित्र की विशेषताओं को वर्णन करके, 
उनके विषय में रवयं सम्मति न प्रकट कर पाठकों के ऊपर छोड़ 
देता है। जैसे 'डपोर संख” नास की कहानी है । 

२--वणुन द्वारा चरित्र चित्रण अमचन्द ने अधिक किया है 
ओर बड़े सफत रूपसे, जैसे 'लांछ॒न' कहानी में जुगनू बाई 
का चरित्र :-- 

अगर संसार में कोई ऐसा आणी होता, जिंसकी आँखें लोगों 
के भीतर घुस सकतीं, तो ऐसे , बहुत कम स्री ओर पुरुष होंगे, 
जो उनक़े सामने सीधी आँखें करके ताक 'सकते | महिला आश्रम 
की ज़ुगुनू बाई के विषय में लोगों की झुछ ऐसी ही धारणा हो गई 
थी। वह बेपढीलिखी, गरीब, “बूढ़ी हँसमुख। लेकिन जैसे 
किसी चतुर प्रूक-रीडर की 'निगाह गलतियों पर ही जा पड़ती है 
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उसी तरह उसकी आँखें भी' बुराईयों पर पहुँच जांती थीं।>शहर 
की ऐसी कोई महिला नहीं थी जिसके विपय में दोन्‍्चांर -लुकी* 
छिपी बातें उसे न मालूम हो, ५5 ५: 

इस प्रकार लेखक ने बन द्वारा जुगुनू बाई के 'चरित्र की 
पिशेषता बताई है। | 

३--वार्तालोप द्वारा चरित्र-चित्रण करना और भी कठिन है, 
क्योंकि इसमें लेखक को एक शब्द भी कहने,क्ा अवकाश नहीं 
रहता। प्रेमचन्द्‌ की ऐसी बहुत कस कहानियों है जिसमें सारी 
कहानी में वार्ताज्ञाप के ही द्वारा चरिन्न-विन्नण हो । 'जादू! नाम 
की क्रहामनी इसी प्रकार की है। परन्तु ऐसी कहानियाँ सैकड़ों 
है, जद्दों बीच बीच में बार्तालाप के द्वारा चरित्र की विशेषता 
प्रताई गई है। “दिसा परमो धमे में आधुनिक समय के ढोंगी 
मुल्लाओ का चित्र देखिए: -- 

काजी साहब ने तलवार चसका कर कहा--पहले आराम से 
बैठ जाओ, सब कुछ मालूम हो जायमा ! ह 

ओऔरत--तुम तो सुके कोई मौलबी मालूम-पड़ते'हो । क्या 
तुम्हें खुदा ने यही सिखाया है कि पराई बहू-बेटियो.' को जबर 
दुस्ती घर में बन्द करके उनकी आबरू बिगाड़ो-। 

काजी- हाँ, खुश का यही हुक्म है, कि काफिरों को जिस 
त्तरह मुप्तउ्न हो इसलाम के रास्ते पर लाया जाय। आर खुशी 
से न आते हो जबदंस्ती से । | हट 


ख़हर 
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ओरत+- इसी तरह अगर' कोई , तुम्हारी बह-बेटी को पकड़ 
चे-आबरु केरे तो). *. ;* , 
काजी--हो द्वी रहा है। जैसा;तुम्र हमारे साथ करोगे, वैसा 

हम तुम्दारे स्लोथं करेगे। हिन्दू कौम तो हमें मिटा देना चाहती 

है। धोखे से, लालच से, जब से मुसलमानों को चे-दीन बनाया 
जा रहा रहा है, तो क्‍या मुसलमान बैठे मुंह ताकेगें-। 


४--घटानाश्रों के द्वारा' चरित्र वणेन, तो सभी लेखक करते 
हैं, प्रमचन्द ने भी यही किया है । त 


भाव-प्रधांन कहानियाँ---लिखते तो प्रेमचन्द अवश्य हैं. 
पर बहुत कम । अन्तिम कहानियों में इसके उदाहरण अधिक 
मित्र सकते है। कहीं-कहीं तो भावों के चिन्नण ने गद्य-काव्य का 
रूप धारण कर लिया ह। थदि सच पूछा जाय तो उत्कृष्ट कोटि के 
पाठकों के लिए वे कह्यनियाँ उपयुक्त हो सकती हैं, जहाँ घटनाओं 
ओर भावों को आवश्यकतानुसार सामंजस्य हो। 'कोरी घटना- 
प्रधान कहानी भी अच्छी नहीं होती, क्योकि उसके पढ़ने से पाठक 
के हृदय के कवित्व एवं कल्पना का कोना अठप्त ही रह जाता है । 
प्रेमचन्द्‌ की अरिमिक कहानियों ऐसी ही है। प्रसाद जी की कहा- 
सियों की तरह अधिक कवित्वमय कहानियाँ भी न होनी चाहिएँ, 
क्योंकि घटना'के अभाव से कहानी का सारा मजा खो जाता है । 
" प्रेमचन्द की, आत्म-संगीत चामक कहानी भाव-्रधान कही 
जा सकंती है। जैसे-- 
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: शसनोस्मा अचॉनक एक तन्मेय अवस्था में उछल- पढ़ी। 
उसे प्रतीत हुआ कि संगीत निकटतर आ गया है।। उसक़ी 
सुन्दरता और आनन्द वैसे ही अधिक प्रखर हो. रंहा था जैसे बत्ती 
डकसा देने से| दीपक अधिक प्रकाशमान हो जातां है। पहले 
चित्ताकर्षक था तो 'अब आवेश-जनक हो गयां था।' आह ! तू 
फिर अपने मुँह क्यो कुछ नहीं माँगता ! अहा, कितना विरागजनक 
राग है, कितना विंहल करने चाला । मै अब तनिक-भी धीरज 
नहीं धर सकती । उस संगीत से कोयल की-सी मस्ती है, पपीहे 
की-सी वेदना है, श्यामा की-सी विहता है, इसमें वह सब कुछ 
है और अंतःकरण पवित्र होता है। ४ 2 हि 

विषय की दृष्टि से कहानियों का वर्गीकरण।--ऊपर कहानी 
के तत्त्वों को दृष्टि में रख कर प्रेमचन्द्र की कहानियों का वर्गीकरण 
किया जा रहा था। विपय की दृष्टि से, सामाजिक, राजनीतिक, 
ऐतिहासिक पौराणिक, जासूसी, भावुक' और रुपक के ढंग की 
कहानियाँ हो सकती है । इसके अतिरिक्त अन्य प्रकार की भी कहा- 
नियाँ हो सकती है--जैसे अछूत्तोद्धार, हास्य-सम्बन्धी कहानियाँ । 
प्रेमचन्द ने सभी विषयो पर कहानियाँ नहीं लिखी है। ऐसा 
करना तो प्रत्येक कत्नाकार के लिए सम्भव नहीं है। यदि कोई 
ऐसा करे तो उसकी विशेष रुचि एक तरफ अवश्य मु जायेगी। 
प्रमचन्द्र ने समाज के व्यापक अंग का चित्रण किया है 


अतएव अधिक विषय उनकी कहानी की परिधि के भीतर 
आ गये हैं। 


ह छा है! 
, », *-शाजनेतिक, ढंग की कुछ ही कद्दानियाँ-हैं, जैसे सत्यामह, 
सुहाग की साड़ी, कैदी, कुत्सा औदि |, ;-५ ४5 ,5 
-ऐसिहासिक कहानियाँ , हैं;-बजपात, दिल की रानी 
शंतरंज कें खिलाड़ी और नव-निधि की कहानिय्ाँ।,. . । 

३ ग्रामीण वातावरण की कहानियाँ तो सबसे अधिक हैं. 
ओर सफल हुई हैं। लोकंमत का सम्मान, पंच परमेश्वर, बूढ़ी 
काकी, विध्वंस, अग्नि-ससाधि आदि उनमें श्रेष्ठ हैं । 

४-अछूतोद्धार सम्बन्धी--शान्ति,, संगीत, दो कब्र, आगा- 
पीछा आदि । । 

४--हास्य-रस की--निमंत्रण, मोटर के छींटे आदि ! 

। , इसके अतिरिक्त और भी विषय हो सकते है । कुछ कहानियाँ 
प्रेमचन्द्र ने बच्चों के लिए ही लिखी हैं जेसे, कुत्ते और बिल्ली की 
कद्दानियाँ। कुछ कहानियों मे पशुओं के स्वभाव का अच्छा 
अध्ययन हुआ है जैसे, दो बैलों की कथा आदि । इन सबका आगे 
के अध्यायों में उल्लेख होगा | 


चौथा अध्याय 
प्रेमचन्द की कहानियों में कला 

- पश्चिम से कला” शब्द के माम पर बहुत द्वी व्यर्थ का 
वित्तंडाबाद खड़ा हो गया है, अतः प्रेमचन्द की कहानियों को 
यदि पाश्चात्य कला-कसौदी पर कसा जाय, तो वे अवश्य ही 
उच्च कोटि की न सिद्ध होंगी, उनमें कुछ नवीनता, मौलिकता 
मिलेगी जो पूर्व में बराबर रह आई है | इसमें कोई सन्देह नहीं 
कि आधुनिक हिन्दी कहानियाँ पाश्चात्य ढंग पर लिखी जा रही 
हैं और प्रेमचन्द ने भी अपनी कहानियाँ फे ढाँचे को पश्चिम से 
ही लिया है, पर उस ढाँचे से भारतीयता की रक्षा कर के अपनी 
कला-कुशलता का परिचय दिया है। पूर्व पश्चिम का अन्ध- 
भक्त नहीं बन सकता, जैसा कि बहीं के एक कवि ( छिप09४70- 
5।9]08 ) ने लिखा है-- 

मिड 8 0880 ७7 ते ज९8६ ३5 ज़68॥ धएत॑ं ५86 
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दोनों देशों के संस्क्रति में मेद है. और तदंनुसार उनके साहि- 
त्थिक दृष्टिकोश सें भी । पश्चिस में कला कल्ला के लिए मानी 
जाती है, पूरे में कली जीवन -से संबद्ध है, अर्थात्‌ “कला या 
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साहित्य पश्चिम में एक खिलवाड़ या मनोरंजन की वस्तु है और 
पू्वे के कल्ला और साहित्य का परम ध्येय है जीवन का उत्थान 
एवं सुधार। कहने की आवश्यकता नहीं है कि प्रेमचन्द ने भी . 
अपनी कहानियों में भारतीय दृष्टिकोण की पूर्णतया रक्षा की है। 
अपने समस्त साहित्यिक कृति के ध्येय, को उन्होने दो दही वाकयों 
में स्पष्ट कर दिया है। 

(जिस साहित्य से हमारी रुचि. न जागे, हमे आर्ध्यात्मिक और 
मानसिक तृप्ति न सिले; हममें शक्ति और गति न पैदा हो, 
हमारा सौदर्य-प्रेम न जागृत हो, जो हममें सच्चे संकल्प और 
कठिनाइयों पर विजय पाने की' सच्ची दृढ़ता न उत्पन्न करे, वह्द 
आज हमारे लिए वेकार है, वह सच्चा साहित्य कहत्ाने का 
अधिकारी नहीं । 

मचन्द की साहित्यिक' कृति की नीब इसी प्रष्ट-भूमि पर 
खड़ी है जिसमें भारतीयता का उच्च सन्देश भरा- पड़ां है। 
इसकी व्याख्यो आगे चलकर होगी। 'आज यहाँ पर कहानियों 
में रचना-क्रम के अनुसार उनके प्रत्येक अवयंव को 'लेकर उर्तेकी 
कला-पमीक्षा की जायेगी। किसी कहानी की समीक्षा उसके 
पाँच आवश्यक तथ्यों को सामने रखकर मल्ली-भाँति की जा 
सकती है। उसकी कथा-चस्तु चरित्र-चित्र॑ण, * देश-काल था 
वांतांवरंण, बेशन और भाषा-शीली। “४ 

/ अमचन्द की कहानियों की फंथा-वंस्‍्तु- चूंकि अपनी 
कंहानियाँ के द्वारा प्रेमचन्दे भारतीय सेंमीज के व्यापक अंग की 
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विर्चनश करना चाहते 'थे अतण्वः -उन्होंने अपनी- कथावरतु की 
भी समान के मिन्न-मिन्न अंगों” से" जिया है। आधुनिक युग में 
दैनिक जीवन 'के संघर्ष को चित्रित करने 'के ।लिए जीवन के 
विभिन्न क्षेत्रों की, घटनाओ का आधार लिया है। किसान की 
इईटी-फूटी कोपड़ी से लेकर, नगर-की' विशाल अद्टालिकाओ तक 
में होने वाली घटनाओं को अपनी कहानी का कथानक बनाया हैः। 
यदि एक ओर उन्होने निरक्षर सरल देहातियों का हृदयग्राही चित्रण 
किया है तो दूसरी ओर विश्वविद्यात्नयों,के उच्च शिक्षा-प्राप्त विद्वानो 
का वणन | इसके अतिरिक्त सेठ-साहूकार, मजदुर,, घर्म-सुधारक, 
वकील, डाक्टर, राजनीतिक, धर्मात्मा, नेता पडें, साधु, चोर, पुलिस, 
कुछ, विद्यार्थी आदि सबको अपनी कहानियो का पात्र बचाया है । 
परन्तु समाज के इन व्यापक अंगो की लेकर अपनी कहानियों 

के कथानक में विविधता लाने का श्रयत्न तो प्रेमचन्द ने अवश्य 

किया, पर उसका सचेत्र निर्वाह ने कर सके, अर्थात्‌ सभी 
कथानको को सफल्न कहानी के: रूप मे न पंरिणत कर सके। 

एक निश्चित रूढ़िओर ध्येय का चश्मा लगा लेने से सारा 
समाज हमे उसी में रेंगा हुआ दिखाई पड़ता .है। परिणामतया 

हम समाज को अपने दृष्टिकोण से देखकर उसकी पूरी परख-नहीं 

फर पोते । जहाँ-जहाँ आाह्मणं पंडितो का प्रेमचन्द ने चर्णन 

किया है वहों उन्हें. ढोगी, पेद्टू तथा हास्य का पुतला बनाकर 

छोड़ दिया है। प्रेमचन्ंद ने कहीं-कहीं कथा-बस्तु के चग्नन सें 

अपने रूढिवांद और उंपदेशात्मकता की छाप लगा दी है.। इधी 
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कारश से कथावस्तु थंथात॒ध्य और रस्वार्भमूविक न होकर 
अंस्वाभाविक हो ,गईं है.।. उदाहरंणाथ दिंहातियों को: सरल, 
निष्कपठ भाव का दिखाना तो उचित है. पंर-तु सब जगह 
उन्हें धर्म का पुतल्ला ही बनाना , ठीक नहीं है। देहातों में भी 
बहुत से किसान बेईमान, दुष्ट और नीच मी हीते हैं और शहरों 
में भी बड़े-बड़े धर्मात्मा और सिद्धान्तवादी। उदाहरण के लिए 
सन्‍्त्र' नामक कहानी में प्रेमचन्द यह उपदेश देना चाहते हैं कि 
धर्म-सुधार की कोरी बातों.से विजय नहीं मिलती, परन्तु उन्हें 
व्यावहारिकता की ओर उन्मुख होकर सेवा-भाव लाने का प्रयत्न 
करना चाहिए। इसी ध्येय की प्राप्ति के लिए समस्त ग्रास में 
प्लेग का प्रकोप दिखाते और पं० लीलाधर चौबे को सेवोपासक 
बनाकर कथावस्तु को खूब तोड़ते-मोड़ते हैं दो वैलों की कथा, 
“अधिकार! आदि कहानियों मे पशुओ को मनुष्यों से भी अधिक 
विचारशील और बुद्धिमान बनाकर कहानी की कथा-बस्तु को, 
अत्यन्त अस्वाभाविक बना दिया है। प्रेमचन्द इस प्रकार पहले 
से ही अपना ध्येय निश्चित कर लेते हैं, ओर उसी अनुसार कथा 
वस्तु, को तोड़-मोड़ लेते हैँ, उसका परिणाम यह होता है कि 
कहीं-कहीं कथा-वस्तु कल्पित और अस्वाभाब्रिक हो जाती है । 
एक और दोष पाठकों को-इनकी कथा-वस्तु में मिलता है, 
वहः है अनेक कहानियों के कथानक का शिथिल होना । कम से, 
कम इनकी आरंभिक कहानियों में तो यह बात अधिक पाई जाती 
है। उसमें. अनेक पात्रों का समावेश तथा जीवन,के विविध 


[ छढ्ट | 


अंगो पर-लिख़ने कीं. प्रवृत्ति उनको झस्वार्भाविक बने ,देती दै। 
परिणामतया ऐसी कद्दानियों को यदि थोड़ां- ओर बंढा _दिया 
जाय तो खासा-अच्छा उपत्यास तैय्यार हो, जाएगा।-कह्दी-कहदी 
तो. कहानियों - के शीपेक को औपल्यासिक ढंग के ही इन्होंने 
दिये हैं, जैसे 'सप्त-सरोज” फी- एक ३० प्रष्ठ की कहानी का 
नाम है 'लॉल फीता- या मजिस्ट्रेट का इस्तीफा डपोर शंख, 
कुसुम, बैंक का दिवात्रा, विस्तृत, दो. भाई, दो सखिियाँ, 
प्रारब्ध, मन्दिर व॑ मस्जिद, लेला, दिल की रानी आदि 
कहानियों में भी किसी किसी का कथानक खीचतान करके 
चालीस प्रष्ठ तक-बढ़ाया गया है। 'दो सखियाँ? पत्र प्रणाली 
पर लिखी गई इनकी अन्तिम कहानियों का एक नमूना है 
जिसमें पत्रों का ताँता बढ़ते बढ़ते करीब दो सौ परष्ठ तक 
(१६० ) चला गया है, जिसे एक छोटा उपन्यास कहना 
असंगत न होगा। कहानियो के कथानक में इतना विस्तार 
करना कहानी की मिट्टी-पल्लीद करना है। 

छुछ कहानियो की कथा-वस्तु में न तो समाज के संघर्ष का 
चित्रण है न किसी चरित्र के अन्तहोन्द्र का। वरन्‌ उसमें 
पूव-संस्कारों और भूतन्प्रेतों के प्रभाव से मंनुष्य-जीवन में 
परिवतेन होना दिखाया गया है; जिससे पता चलतां है कि. 
लेखक सी उस पर विश्वास करता है। जैसे “अर्म का स्वांग! 
भूत', 'नागपुजा', 'पूर्वे संस्कार! आदि,कद्दात्ियों का कथानक 


[ छ ह| 


शायद आधुनिक ढंग के विज्ञार्न की-ब्योति- से प्रभावितं शिक्षा- 
प्राप्त युवकों को खटके।- . '*' ४ 5।१ / ८ ,:; ४ 


इतना होते हुए भी प्रमचन्द 'की किसी भी 'कहानी की 
फथा-बस्तु में अश्लीलता नहीं आने पाई है। समाज के उस 
विक्ृत रूप का.वणन नहीं: किया है जो, पाश्ात्य लेखक किया करते 
हैं, या जो हमरि.यहाँ के बहुत से कद्दानीकार केर' रहे है। वे सर्वत्र 
संर्यादा के पालन में तत्पर दिखाई देते: हैं । यदि कहीं नवयुवक- 
समाज में प्रेम के रवेच्छन्द स्वरूप का दशन भी हुआ है जेसे 
उन्‍्माद, विद्रोही, आदि कहानियों में तो वहाँ' यही दिखलाया 
गया है कि किस प्रकार आधुनिक युवक पाश्चात्य शिक्षा 
की चकाचौध में आकर समाज 'के नियमों को तोड़ना 
चाहतें हैं | विशेषता यह कि ऐसी कट्दानियों की समाप्ति भी 
आदशे से द्वी की जाती है। यहाँ तक' प्रेमचन्द की कहानियों 
के कथानक के छिटफुट दोषों का उल्लेख हुआ जो कि' उनकी 
कुछ ही कहानियों में पाए जाते हैं । प्रेमचन्द ने अधिकांश सफल 
ढंग की ही कहानियाँ लिखी हैं, दो चार नहीं, सैकड़ों जिनके 
कंथानक के नियोजन में उनकी उत्कट कला-कुशलता का परिचय 
मिलता है ।.-. पंच परमेश्वर, रानी सारन्धा, धोखा, आत्माराम॑, 
शतरंज के खिलाड़ी, कफन, मंत्र ('मंत्र शीषक दो 'कहानियाँ हैं 
यहाँ मेरा तात्पयं है जहाँ डाक्टर घट्ठा का वेणन है। ) आदि 
अनेक कहानियों! की कंथां-वस्तु में वाभाविकता 'तथा सुसम्बद्धता 
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है। इसके अतिरिक्त इनकी सभी कहानियों की कथा-प्रस्तु बहुत 
ही सुसघटित, चित्ताकर्षक और रसणीय होती है।.. 
* इस रसणीयता के साथ ही साथ वे अपनी कहानियों की रचना 
में अपनी सूक्ष्म-पर्येवेक्षण शक्ति का भी परिचय देते हैं। 
झ्रामीण-जीवन का शायद ही कोई अंग हो जिसको इन्होने 
अपनी कहानियों का कथानक न बनाया हो | इसके अतिरिक्त 
जीवन के और भी विभिन्न अंगों के कथानक का आधार 
लेने में, इनकी पैनी परख का परिचय मिल्नतता है । 
दफ्तर के क्‍लकों में वेतन चृद्धि की रात-दिन शिकायत, 
उनका मशीन को, काम करते रहना ( विध्वंस में ) रियासतों में 
अँघेर का दौर-दौरा (रियासत का दिवान) लेखको का पराघीनता 
में घोर दुख उठाना ( लेखक ) शिक्षित स्त्रियों का समाज के 
नियमों का उल्लंघन ( मिस्‌ पद्मा ) अछूतो पर कुज्ञीन ब्राह्मणों 
तथा अन्य वर्गों के अत्याचार (सदुगति ) ढोंगी और आलसी 
साधुओं का समाज में रोब ९ गुरुमंत्र, बूढ़े बाबा का भोग ) 
कांग्रेस और देश भक्ति के नाम पर स्वार्थबृत्ति का पालन (कुत्सा) 
आदि के कथानंक के निर्वाह मे पूरी सफेलता लेखक को 
मिली है। 

ऐतिहासिक कहानियों मे कुछ की कथा-चस्तु बहुत ही सुन्द्र 
बन जाती है, क्‍योंकि उसमें भारतीय इतिहास की उन घटनाओं 
का द्वी समावेश किया गया है जो सर्व-प्रसिद्ध हैं। जैसे 
राजपूतों के वचन-पातन की तत्परता ( राजा द्वादौल ) राजपूत 


[[ ७७ ]] 
चीरांगनाओं की मर्यादा को रज्ञा में प्रीण - का विजन (नी 
सारन्‍्धा ) आदिव?- - - ० ।+ ४#फका ४-४ 

: एके सफल कहानी सें-कथ।नक के लिए तीन महत्त्वपूर्ण बातों 
क्रा होना जरूरी, है | 'कथा-बरतु 'के सूत्र-्जीयन क्री उन्ते विभिन्न 
घटनाओं से लिए जायें जिनके निरीक्षण में लेखक की. आँखें खुली 
रही हों | इसके पश्चात्‌ उस कथा-बखु को सुचारु रूप से मस्तिष्क 
में सुरक्षित रखना चाहिए | तीसरे, लेखक में ऐसी क्षमता हो कि 
चह उस संचित कोश को पाठकों के सम्मुख एक आकर्षक और 
स्वाभाविक रूप में रख सके । प्रेमचन्द की रचना में ये तीनों बाते 
सौजूद है । यही कारण है कि उनकी कहानियों बहुत ही लोक- 
प्रिय हुईं है । हु ह हु 

चरित्र-चित्रुश---इस कला में प्रेमचन्द हिन्दी साहित्य में 
अट्ठितीय है। इनकी कहानियों के चरित्रों को देखने से स्पष्ट 
पता चलता है कि प्रेमचन्द ने उनका कितना गहरा और सूकरम 
अध्ययन किया है। समाज के किसी भी क्षेत्र के वे चित्र क्यों न 
हों, लेखक ने उन्हें जीवा-जागता रूप दे दिया है। इसी कारण वे 
अत्यंत स्वाभाविक और यथार्थ जान पढ़ते हैं। कथानक की 
त्तरह इनकी कहानियों के चरित्र भी समाज के व्यापक अंग से 
लिए गए है ।. राजकुमारों से लेकर भिखमंगों तक, खानाबदोश 
जिप्सियो को शोख्व औरतो से लेकर भोले-भाले किसानों ' तक 
का बढ़ा दी हृद्यप्राही चित्र खींचा है। मनुष्यों को कौन कहे, 
पंशुओं के हृदय में प्रवेश “करके उभकी बृत्तियों का रदस्योद्घाटम , 


ते है. 
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किया गया है। मलुष्यों में पूंजीपतिं, मजदूर, इसाई, मुसलमान, | 
बूढ़ा, जवान, विद्यार्थी; अध्यापक, कवि, लेखक) 'सपेरा, सुम, 
डाक्टर, वेश-सुधारक, पंडित और मौज़वी जो जहाँ पर हैं अपनी 
विशेषता के साथ है। कहीं भी क्त्रिसता का नाम नहीं ढै। कौन सी 
कहानी का नाम लिया जाय ,। संभी मे चरित्रनचित्रण स्वाभाविक 
और सरस हुआ है। समाज़ के किसी पात्न को देखना हो तो ड्से 
प्रेमचन्द की कहानियों मे देख लीजिए। ओपको दोनो में तनिक भी 
अन्तर न दिखाईपड़ेगा । उदाहरण के लिए बड़े घर की चेटी' 
में भारतीय पारिवाकि जीवन की एक बड़े घर से आई हुई लड़की 
का फ़ितता ब्राप्तविक चिंत्र है। आनन्दी एक बड़े भारी धनाव्य 
की एकमाज्न कन्या है, उसके पिता शिक्षा पर मुग्ध होकरे 
उसका विवाह एक वकौल्न से कर देते है, यद्यपि अपेक्षाकृत एक 
छोटे परिवार में, जहाँ. आनन्द के वे सब साधन, जो आनन्दी 
को उसके मायके सें प्राप्त थे, नहीं मिल सकते थे । फिर भी उसने 
अपने भाग्य पर संतोष करके ,, ग्रहस्थी संभाल ली। एक दिन 
भोजन बनाते समय देवर से कहा-सुनी. हो गई, क्योंकि यह अपने 
मायके की निन्‍्दा न सहन कर सकती थी) ख््षियों के चरित्र 
का कितना वास्तविक अध्ययन हुआ है । अन्त में जब घर में 
अलग होने तक की नौबत आ जाती है तो अपनी अश्रुधारा का 
प्रवाह करके ( जैसा कि खत्रियों में होता है.) वीच-बचाव करके 
आानन्दी ही मेल कराती है और अपनी कुलीनता का परिचय 
देती है। इसी प्रकार 'दो बहने! नामक कहांनी में परसरं 


का [॥ ८६ | 

““ प्रतिहन्द्िता के भाव के चित्रण में.लेखक की क्रितनी कलां- 
कुशलता दिखाई पड़ती है।' 'बूढ़ी काकी' में ककणा और. हाउ॑ 
का सामंजस्य है ।-रानी सारन्धा के; चेरित्र से भारत .की 
राजपूंत वीरांगनाओं का उन्वल्ल चरित्र सामने खड़ां हो जाता 
है।इस पर भी यदि'लोग यह कहें कि.प्रेमचन्द्‌ के पात्रों वा चरित्र 
सुन्दर नहीं है, तो उनके कथन में, सर्वथा अनुपयुक्तता मिलेगी । 
। समाज की स्थिति के अनुसार प्रत्येक समाज तीन वर्गों में 
बाँटा जा सकता है।-- १--उच्च बवर्गं।. २--मध्यम वर्ग 
३---निम्न बर्गे | हा 

१--प्रेमचन्द ने सभी वर्गो' के चरित्र का बढ़ा ही सूक्ष्म 

विश्लेषण किया .है। जिस किसी को अपनी कहानियों का विषय 
बनाथा उसकी सूक्म अन्तक्ेत्तियों का बेन किए बिना उनकी 
लेखनी ही नहीं रुकती। जिस किसी को उन्होंने जीवन में एक 
बार देख लिया वह उनकी पेनी अन्‍्तहंष्टि से अलग न जा सका । 
“रियासत के दीवान! नामक कहानी में एक भारतीय राज्य की 
अराजकता -के जितने चित्र हो सकते हैं, उसका प्राय. सांगोपांग 
वर्णन है। रियासतों में किस प्रकार मैनेजर राजा के हाथों की 
कठपुतली बना रहता है, किस प्रकार अड्जरेज अफसरों के 
रवागत में सारी रियासंत की प्रजा चूस ली जाती है, किस प्रकार 
भारतीय नरेश अपने प्राचीन पथ से भ्रष्ट हो गये हैं-इत्यादि 
वृत्तियों की बड़ी ही सुन्दर व्याख्या? हुई है। परन्तु न तो उच्च 
वर्गों - के सभी चरिन्नों का वे एक तरह से विश्लेषण कर सकेते 
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हैं: न.उन्तक़ी ,ुत्ति-ही इन माईं.के ल्ञालों, के वर्णन में. रमौंडदे। 
“निर्मे्नणु' नामक, कहानी में. ,चड़दल; की. सनी का,मोटे, राम के- 
भोजन , करते :सस्॒य -भोजनालय का -अपविन्न कराना अस्व![> 
भाविक जान पड़ता है| 'कामना-तरु' में राज़कुमार के जीवन के 
अन्तिस त्याग का वणणेन कृत्रिम जान, पड़ता है। 'शिकार', “दिल 
की रानी: आदि कहानियों में चरित्रों के चित्रण में अस्वाभा- 
विकता नहीं आई है। , हे 


२ संध्यम वगु --उच्च वर्ग से अधिक सध्यस वे के चरित्रों 
के चित्र॑ण में प्रेमचन्द सफल हुए है,' इसका कारण यह है कि 
सध्यम वंगे के लोगों से उनका विशेष सम्पर्क था। “मन्त्र” नामक 
कहानी में 'डाक्टर चट्ठा' के चरित्र में किसको एक नागरिक वाता- 
बरण के गुलाम, पेंसों के लोभी डाक्टर का 'हृश्य न दिखाई देंता 
होगा। इंसी प्रकार 'छुद्दाग की सतः में केशव का बड़ा ही स्वाभाविक 
चरित्र-चित्नण हुआ है। इसी प्रकार अन्य मध्यम वर्ग के पात्नों 
का अच्छा चित्रण हुआ है। क 


. ..है निम्न और ग्राम्य जीवन के पान्न--परन्तु प्रेमचन्द 

की लेखनी जितनी, द्रिद्र किसानों, मजदूरों, और पीड़ितों के 

चित्रण में उन्मुख हुईं, उतनी किसी ओर नहीं। दीनों और फटे- 

हालो का चित्रण प्रेमचन्द के समान हिन्दी का कोई लेखक नहीं 

कर सकता | इसका एकप्रात्र कारण यही है. कि एक निर्धन परि« 

चार में उत्पन्न होने के कारण उन्हें अपनी जीविका-निर्वाद्द के लिए 
ह्‌ 


[ #ऋ पु 
जीवनके उन सभी संघंर्थोंका अनुभव करना पड़ा-था, जी एके दिल 
अंनुष्य केःजीचन में: आते' हैं। परिणामतया निम्न वर्ग के प्रेत्येक 
चेरित्र से चाहे बंहः चममांर,.'धघोची, 'मेहतर, एंक्कीवान, मजदूर, 
खतरन माजने वाली, 'चपरासी, कोई भी हो 'इनंकी 'ममता हो 
गई थी । इनके उद्धार 'की कामना: उनके हृदय में थीं और इन्हीं 
की दुदेशा का वर्णन प्रेमचन्द ने/अंपनी 'कहांनियों और उर्पतन्योसों 
में किया । एक और कारण यह भी है कि 'निम्नवंगे के पात्रों में 
चरित्र केविकास का जितना साधन, प़िल्नता -है, उतना उच्च 
चर्ग के पात्नो में चहीं.। निम्न बर्गे.में भारतीय गावो के ननिरीद और 
सरल किसानों, के चरित्र-चित्रण॒:में तो ये अद्वितीय है। इसका 
कारण यह है कि उच्च और मध्यम वर्गे के ल्लोगों. से भारतवर्ष 
नहीं 'बला-है, वरन्‌ उनकी संख्या तो हनी-गिनी दै।« भारत 
आमीणों की-संख्या से सरा-पड़ा .है, अतः राष्ट्र के यही प्रतिनिधि 
कहे जा सकते.हैं। श्रेम-पीयूप! की भूमिका में.प्रेमचन्द्‌-ने. इस 
बात को स्पष्ट कर दिया है । वे लिखते-हैं. कि:--- 

“इस संप्रद की प्रायः सभो कहानियाँ प्राम्य-जीवन से संबन्ध 
रखती है, जहाँ हमें अपेक्षा कृत जीवन का मुक्त प्रवाह. दिखाई 
थड़ता है, अपने प्रेम, त्याग, कलह और हेष के मौलिक रुप में । 
जिस देश के ८० प्रतिशत मनुष्य गावों में रहते हों, उसके साहित्य 
में प्राय जीवन ही प्रधान रूप से चित्रित होना स्वाभाविक 
है । उन्हीं का सुख राष्ट्र'का सुख, उन्हें का दुःख राष्ट्र का दुश्ंब 
ओऔरउन्हीं की समस्याएँ राष्ट्र की-समस्याएँ है १” 


हा 
ब्क्ड 


| बंक] 

;7,डपयुक्त सिंद्धान्त के अनुसार माम्य जीने :के:-प्राय: सभी 
भरकर के चैरित्रों का प्रेमचन्द-नेत्बड् ही मार्मिक और हदयमादी 
चित्र खींचा है। ग्राम्यं जीवन -से सम्बन्धित इनकी सैकड़ीं कहाँ 
नियाँ अमर रहेंगी, जिनमें 'पंच-परमेश्वर', 'सुजान भगत, अंग्नि- 
समाधि”, 'सीत”, नमक का दरोगा” 'बूंढ़ी काकी', 'कफर्नो, शुल्ली 
डण्डा', 'इईदगाह, 'चोरी', कजाको' आदि कट्दानियाँ' विशेष 
उल्लेखेंनीय हैं। इन कहार्नियों के चंरित्रो मे. प्रेमंचन्‍्दः ने यह्‌ 
दिखंलाया है कि किस प्रकार भोले-साले अरशिक्षित'और'निर्धने 
आमवासी सामाजिक प्रथाओं की वेड़ियों में जकड़े 'हुए हैं,' किस 
प्रेकार वे कर्ज से ले हुए है। 'पुरानी' प्रथा और मान-सर्यीदा 
मिबाहंने में स्वेस्व का स्वाहा' कर देने वाले देश और राष्ट्र की 
के समस्थाओ से अनभिज्ञष घोर अन्धकरार मे पड़े हुए शोर 
गिपत्ति का जीवन व्यतीत कर रहे है। उन्हें प्रायः ऐसा करस्तें देख- 
कर क्रोध'के बदले'दुया आ जाती “है-।' उदाहरण के लिए 'कफनों 
नामक कहानी को 'लींजिए, इपमें उत्ती दरिद्रतापक्‍त्त मानवों 
का चित्रण हुआ है जिनेको आत्मा निर्धनता के कारण मर चुकी 
है। वे बाप बेदे हैं, दंरिद्र होते हुए भो कितने अकर्मेण्य, 
अलसी और पतित है, कि उनकी 'एज््मात्र गृहिणी प्रसब- 
चेदना से प्राण त्याग देती है। परन्तु अल्ाव के पांस बैठकर: 

जहाँ वे खेतों से चुरा कर आलू भून रहे है, वे भत्ती सौँति 

यह मार्मिक दृश्य देख कर रह जाते हैं। उनमें से कोई इसलिए 

उठकर सहायता के लिए'नहीं जाता कि कहीं दूसरा आलू अधिक 


[( पक हू 

ते खाते प्रात: ख्ली के अन्तिम ,क्रिया के लिए बे. गाँव मे ज्ञाकर 
पैसा माँगते हैं; प्रैसा, पाने प्रर बाजार- जाकर इसका ,मेर,प्रेट 
भोजन, करते और मद्यपान करते, हैं । म्रत आत्मा | की सद्टति की' 
प्राथेत्ता करते और बेहोशी, में, मस्त, ऐक दूसरे पर गिर पड़ते हैं 
इन दोनों चरित्रों के वर्णन द्वारा प्रमचन्द ने बतलाया है कि किस 
प्रकार,घोर द्रिद्रता के कारण इन दोनो की आत्माएँ 'मर'जाती 
हैं। उनमें कब्जा, स्वाभिमान, और मर्यादा के भांवों का- नाश 

गया है.। थे हमारे दीन मानवता के प्रतीक हैं, उन -लाखों 
केंगालों के नमने हैं जिनसे हमारा देश बसा.है। इसी प्रकार 
अन्य कहानियों में भी गाँवों के विभिन्न, चरित्रों की अनेक बृत्तियों 
का सूक्म चित्रण, हुआ है, जिसकी, विस्तृत, व्याख्या आगे की 
जायेगी। ' ० 

कहीं-कहीं निम्न वर्ग के पात्न-चित्नण में कुछ अस्वाभाविकता 
आ गई है, जैसे ब्राह्मण पंडितों का आपने ज़हाँ कहीं चरित्र दिया 
है, वहाँ उन्हें लोभी, धूते, ढोगी तथा मूर्ख दिखाने का प्रयत्न 
किया है । सत्याग्रह” नामक कहानी मे प० मोदेराम सरकार से 
रुपया लेकर कॉम्रेस के विरुद्ध अनशन करते है, और बाद में 
मिठाई ,क़े लोभु में आकर उसको तोड़ कर अपनी हँसी 
उड़ाते है। इसी प्रकार “निमंत्रण' न्ञामक- कहानी में भी वे लेखक 
के द्वाथ से उस दुदंशा को पहुँचाए ज़ाते हैं, जो शायद ही किसी 
ने आँखों देखा ओर कानों सुना हो । सभी पंडित लोभी, भुक्खड़ 
और ढ_ोंगी नहीं दोते | बहुत से बिलकुल इसके विपरीत होते हैं, 


([&३ | 
जिसका प्रमचन्द ने कहीं नाम नहीं लिया है| इसी प्रकांर सेठों 
की कंजूसी आदि की कहीं कहीं व्यर्थ खिल्ली उड़ाई गई है'।' ' 


यथाथ आर आदश है 

प्रेमचन्द की कहानियों में चरित्र-चित्रण की पूरी व्याख्या 
सब तक नहीं ससझकी जायगी, जब तक यथाथंवाद और 
आदशैवाद के सम्बंध में थोड़ाःसा चेन न दिया जाय । 
इनकी विस्तृत व्याख्या अगले अध्याय में की 'जायेगी । 
यथाथवाद पश्चिम की उपज है, उसके अनुसार किसी पात्र 
का चरित्र समाज में जैसा देखा जाय ठीक वेघा ही पाठकों के 
सम्मुख रख देना समीचीन है, परल्तु पात्र का यथातथ्य बणुन 
करते हुए भी उसे कैसा होना चाहिए इसका निर्वाह आदेशवादी 
कल्नाकार करता है, जो भारतीय परम्परा फे अनुकूल है। प्रेम- 
चन्द्‌ भी इसी के अनुयायी हैं, अतः अपने चरित्रों का पूरेरूप 
से यथातथ्य चित्रण करते हुए भी, उनकी समाप्ति आदर्शात्मक ढंग 
को प्रणाली मे करने का प्रयास करते हुए प्रेमचन्द जी प्रायः सभी 
कहद्दानियों में पाए जाते है। पाग्चात्य कलाकारों की तरह वे जीवन का 
तंगा चित्र खींच करके नहीं छोड़ देते, ऐसा करने से समाज, साहित्य 
से कोई सन्देश नहीं पा सकेगा, वरन्‌ वह पथ-अ्रष्ट हो जायेगा. 
जैसा कि आज योरुप में हो रहा है। यह सच है कि जीवन मे स्वेदा 
आदरशे का द्वी पालन होते नहीं देखा जाता है। सदा राम की ही 
रावण पर विजय दवोते नहीं दिखाई जाती, कभी-कभी दैनिक जीवन 
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में-सवण को-भी राम॑ प्र ब्िज़य-होती-है। हम नित्य देखते -हैं. कि- 
धर्मौत्मा' मनुष्य तो घोर यातनाओं को सहनःकरते-है और दुषः 
पुरुष चेन की वंशी,वजाते है। प्रश्चिम, के कलाकार तो इसको 
इसी भाँति दिखा कर छोड़ देते हैं, परन्तु श्रेमचन्द्‌ का कहना है 
कि-यदि साहित्य में भी राम पर रावण की विजय दिखाई जायगी 
तो इसका परिणाम क्रितना-अनर्थकारी होगा ।-धर्मात्मा लोग धर्म- 
करना- छोड़ देगें, लोग नास्तिक हो जायेंगे और समाज क्रा- 
नेतिक पतन हो जायगा । ,साहित्य का उदहेश्य लेतिक पतन नहीं- 
चरन्‌ नैतिक उत्थान करना है। अत. प्रेमचन्द अपने चरिज्रो का. 
यथातथ्य चित्र खींचते हुए भी उसकी समाप्ति आदर्शात्मक ढंग 
से करते हैं। उन्होने अपने “उपन्यास! नामक लेख में लिखा भी 
हैः--'जहाँ यथार्थ और आदश का साथ-साथ समावेश मिलता है, 
वही उच्चकोटि वी रचना है, और उसे हम आदशेन्मुख यथाथे- 
बाद कहते है। आदशे को सजीव बनाने के लिए यथाथे का- 
समावेश द्दोना चाहिए। जो अपने सच्चरित्र ओर सदूव्यवहार से 
मोहित कर ले वही उच्च कोटि का चरित्र है।” ह 

, यही आदरशोन्मुख यथाथवाद इनकी सभी कहानियाँ में. 
पाया जाता है। नमक का दरोगा, परीक्षा, वह दो बहनें, पशु से; 
मनुष्य, दुस्साहस, सुजान भगत, पंच परमेश्वर, आदि इनकी सफल 
आदशौत्मिक कहानियाँ है। कहीं-कहीं इन्होंने यथाथे चित्रण करके 
ही छोड़'दिया है, जैसे 'शतरंज के ख़िलाड़ी', कफ; सत्याग्रह[+ 
यहाँ आदशे का-विरोध अच्छा नंहीं - जेंचता, है-। इसलिए प्रत्येक 


[ #&५ | 
जगह आऑँदर्श:का/समावेश अच्छा-नहीं लगता | कर्ह/कहींड्स-कीदशे 
कासमावेशअस्वाभाविक लगता है। कहां:कहीं इस झादशो के फेर में 
पड़केर चरित्रों|की स्त्ाभाविक़ता,नष्ट कर दी:गई दै। जैसे “मंदिर 
झौर मस्जिद! 'दीज्षा', विनोद, आहरोे-विरोध' आदिमेबलोत्‌ 
ऋद्शोत्मकता का समावेश कराया गया है । “मंदिर और मसजिद 
में चौधरी रैयत अली का हिन्दू जागीरदार सजन सिंह पर-अहूट 
विश्वास रखना, यहाँ तक कि उनके दामाद के भजनसिंह 
द्वारा मारे जाने पर भी उसी की तरफ से पेरवीं करना, समस्त 
जाति से बेर लेना किसको काल्पनिक न मालूम होगा ? यह हिन्दू 
मुसलिम के मेज़् का आदशे दिखाने के लिए किया गया है। कहने 
का तात्पय यह है कि आदशे और यथाश्रे का उचित ढंग से सम- 
न्वय होना चाहिए, जैसा कि प्रेमचन्द्‌ ने अपनी अधिकांश कहा 
लियों में किया है। उसकी रचना में तो और कुशलता की आव- 
श्यक्ता होती है। 
कथोपकथुन;--घटनाओं को प्रगतिशील बनाना और पात्रों 

के स्वभाव पर पूरा पूरा प्रकाश डालना ही कथोपकथन का मुख्य 
उद्देश्य हैं। कहानी की प्रभावोत्पादकता तथा कला श्रेष्टठा एक 
सफल और नियंत्रित कथोपकथन पर निर्भर रहती है। अत 
परिस्थिति और प्रभाव के अनुकूल एक उचित कथोपकथन का 
उपयोग बड़ा ही कठिन काम है। और उन कहानियों में तो, जो एक- 
मात्र कथोपकथन के आधार पर हो लिखी जाती हैं, यह और भी 
कठिन काये है।/ ु 


$ 
+ जुड़ रे 


ड़ |) ३, 
नम 


[ धंष ; 

““+प्रेम॑चन्द की ओरम्भिक तेथा- कुछ बाद की“ कहांनियों' में 
सफल कथोपकर्थन का निर्माण नहीं हो संका है। येदद असफलता 
कैथोपेक्थन के अनावश्यक प्रेंसार के कॉर्रण हैं। कंहॉ-क्ीं तो 
चरित्रों के मुख से सिद्धान्तों के प्रतिपादन करने में कथानक की 
तरह कथोपकथन बहुत ही दीघे हो जाता है। जैसे पशु से 
भनुष्य' नामर्क कहानी में डाक्टर और मेहता का साम्यवाद पर 
विचार-विमशे करना कथोपकथन को शिथित्र बना देता है। 
ऐसे ही अनियंत्रित-कथोपकथन अलग्योका, घर जमाई, ज्योति, 
लांछन; तावान, न्याय, दो बैलों की कथा, निमंत्रण, ओर लाग- 
डॉट आदि कहानियों मे मिलते है। ऐसे स्थल्ष पर कहानी की 
प्रगति मे बाधा पड़ती है। 


कथोपकथन का यह असफल ओर शिथिल रूप प्रेमचन्द्‌ 
की सभी कहानियों में नहीं पाया जाता । उनकी अ्रधिकाश कहा“ 
नियों मे कथोपकथन का कहानी-कला के आदश रूप में समावेश 
हुआ है और वहाँ एक भी वाक्य निरथेक नहीं मालूम पड़ता है। 
शतरंज के खिलाड़ी, 'सुंदांग की रात', दरोगा जी', आयश्वित्त' 
लांछन'ः और “िमांस्ट्रेशन', आदि कहानियों में बड़े ही सफल 
कथोपकथन का प्रयोग किया गया है,।। उदाहरण के लिए 
सुद्दाग की रात” की, रात छुभद्रा और युवती का वार्तालाप का 
खरूप देखिए :-- . __ ् 


युवती ने ऋतज्ञता का भाव प्रकट करके कहां, इनके पंति 


[ थंह 
इंसे समय जर्मनी में हैं” केशव ने आँखे फोड़ 'कर' देखा पर 
कुछ' बोला नहीं- हे रे 
युवती ने फिर कहा--“बेचारी संगीत के पाठ पढ़ा कर 
ओर कपड़े सीकर अपना “निर्वाह करती है। वह्‌ महाशय यहाँ 
आ जाते तो उन्हें इनके सौभाग्य पर बधाई देती । 


केशव इस पर भी कुछ न बोल सका, पर सुभद्रा ने मुसकिरा 
कहा--'चह मुझसे रूठे हुए है; बधाई पाकर और भी भल्लाते। 

युवती ने आश्चये से कहा--तुम उन्हीं के प्रेम में यहाँ आई, 
अपना घर-बार छोडा, यहाँ मिहनत, मजदूरी करके नि्चोह कर 
रही हो, फिर भी वह तुमसे रूठे हुए हैं.! आश्चय ! सुभद्रा ने उसी 
भाँति असन्न मुख से कहा 'पुरुष प्रकृति ही आगम्रर्यें का विषय है, 
चाहे मि० केशव इसे स्वीकार न करे ।”? 

उपयुक्त कपोपकथन किस प्रकार की- नाटक्रीय शैल्षी, व्यंग्य 
ओर साथकता से पूण है। अब निम्न बे के पात्रों की बात 
पीत का एक उदाहरण 'सुजान भगत! में से लीजिए.-- 

चुलाकी-तुम तो जरा-जरा-सी बात पर तिनक-जाते हो । सच 
कह है बुढ़ापे से आदमी की बुद्धि सारी जाती है। भोला ने तो 
इतना ही कहा कि इतनी भीख मत ले जाओ, या और कुछ ? 

सुजान--हाँ बेचारा इतना ही कह कर रह गया। तुम्हें तो 
सजा तवःआता जब वह ऊपर से दो-चार डंडे लंगा देता । क्यो 
अगर यही अभिलाषा है, तो उसे सी पूरी कर लो। भोला खा चुका 
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होगा, बुला-लाओो-जहीं,, मोल! को क्यों चुंलाती।हो, हुम्हीं, न.जज़ा, 
दो, दो चार हाथ | इतनी कसर है वह भी पूरी,होः जापेगी ।- 
5, जैलाकी- हाँ: ओर क्या यही तो नारी का धर्म ही, है, अपने 

भाग सराद्दो कि. मुक जेसी सीधी. औरत -पा लो | जिस बल 
चाहते हो बिठाते हो | ऐसी मुँह जोर होती, तो तुम्हारे घर में 
एक दिन निबाह न होता । 

, उपयुक्त कथोपकथन कितने उपयुक्त ढंग से एक ग्रामीण पति- 
पत्नी के बीच स्वाभाविक रीति से हो रहा है। भाषा की सरलता, 
पग-पग्‌ पर ग्रामीण मुहाविरों का सुन्दर सामजरय, हास्य-और 
व्यंग्य का सम्मिश्रण आदि इसकी प्रधान विशेपताएँ हैं जो एक 
आदश कथोपकथन में होनी चाहिए | 

संबंसे पहली विशेषता जो प्रंसमचन्द की कहानियों के कथोप- 
कथन में है वह पात्रों के अनुकूल उसका स्ंधा उचित प्रयोग । 
कोई चरित्र किसी से वार्ताज्ञाप करते समयेजिस ढंग से जिस 
श्रेणी की बात कर सकता है, ठीक उसी ढंग का वार्तालाप प्रेम- 
चन्द उसके द्वारा कराते हैं। विद्वान, किसान, सेठ, मजदूर,. 
साहब, राजा, छुके और कवि. सबके झुँंह से ठीक उसी भाषा का. 
प्रयोग कराते हैं; जैंसा'बह्‌ समाज में करता हुआ पाया जाता है.। 
यह बांत- स्पष्ट रूप से प्रेमचन्द्‌ के सूक्ष्म सामाजिक अध्ययन-का 
जीतंक-और उन्तकी विशाल' ग्राहिकान्शक्तिः का प्रस्चियक है।' 
वे प्रत्येक बगे के पात्रों! सेः उचित लोकोक्तियों, तथा,विभिन्न, 
विचारों कान्‍्मीः प्रयोग: कराते हैं; जो: इनकी .पत्नेवेक्षण-शक्ति: की 


| आयु 
उत्कृथटता-का-थ्ोतक़ है। इनके इस गुण की समृता-हि्ल्फेका:कोई_ 
लेखक नहीं कर सकंतान।, “८; ; - छूट ्‌ धन कारक ह 
: दूसरी-विशेषता इनके कंथोपकथन की है*उसक परैचेंर:नियय“ 

त्रित स्वरूप | यद्यपि-यह सभी कहानियों में नहीं पांया जाता, परन्तु 
अधिकांश में मिलता है। एसे म्थानों पर एक प्रान्न के मुख से 
उतना ही कहलाया गया है, जितनी आवश्यकता है। इसका उदा- 
हरण ऊपर दिया जा चुका है। ८, ' ' 22 

तीसरी विशेषता इनकी कहानियों के कथोपकथन की साद्मर्न्त 
सुसम्बद्धता है.। इसका परिणाम यह द्वोता हैं. कि कथोपकथन 
की हंखला एक दुसरे के सहारे जुड़ती हुईं कहानी की. संवेदना 
में वृद्धि करती जाती है। वह उखड़ी और हूटी हुई सी नहीं 
दिखाई पड़ती । । 

उपयुक्त विशेषताओं के कारण इनकी कहानियो का कथोप- 
फेथन कहानी की स्वाभाविकता को बंनाएं रखने मे सहयोग 
देता है, जिससे पाठक का हृदय पात्रों की तत्काल्लीन दशा के साथ 
वादाल्य का अनुभव करते हुए उसमें निमज्नित हो जाता है । यह्‌ 
पादाल्य की अलुभूति उत्पन्न करना ही कल्ला की उच्चता का डदा- 


द्रण है और यही कारण है कि प्रेमचन्द॒ की कददनियाँ लोक: 
प्रिय हुई है । क ३ ;े 


वातावरण का वित्रण और वर्णन: 
कहानी के उपयुक्त अन्य-अंग्रो की तरह वातावरण के सम्यक्‌ 
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चिंत्रण/ः और वर्णन में भी' प्रेमचन्द पहु “हैं। जीवन -तथा 
जगत की किसी परिस्थिति का चित्र खीचने के लिए, उसके 
प्रत्यक्ष अनुभव की जरूर॑त' होती: है। जो वर्णन पुस्तकों को 
पढ़ कर था दूसरों से सुन कर द्वोता है, उसमें उतनी स्वाभाविकता 
ओर सत्यता नहीं रहती जितना स्वयं अनुभूत परिस्थितियों के 
चित्रण मे रहती है। यद्यपि सभी कार्य-व्यापारों का अनुभव 
कर लेना साधारण नहीं है. तथापि प्रतिभाशील लेखक यथा कवि 
के हाथ में पड़कर न अनुभव किए गए दृश्य भी अनूभूत की 
तरह हो जाते हैं। प्रेमचन्द्‌ को दैनिक जीवन के संघष का प्रत्यक्ष 
अनुभव था, और इसके साथ द्वी साथ इनकी पर्यवेक्षण शक्ति 
इतनी तीत्र थी और इनकी प्रतिभा इतनी कुशात्र कि सभी वस्तुओं 
का एक सरस और तथ्यपूर्ण वर्णन करना इनके लिए साधारण- 
सा दिखाई देता है । ॥॒ 

परन्तु सजीब या अवसरोपयुक्त वर्णन करने की कुशलता 
आरम्भिक कहानियों में उतनी न थी, जितनी बाद की कहानियों 
में । आरम्भिक कहानियों का वर्णन एक अपरिपक ,कहानीकार 
आ गाथाकार के रूप में पाया जाता है, जिसमे घटनाओ का 
आधिक्य और मनोभावो और परिस्थित्तियो से उत्पन्न होने 
वाले अंतहेन्द्रों की न्‍्यूनता थी । किसान के खलिहान में फैल्ाए 
हुए विभिन्न प्रकार के अन्नों के डंढल के समान्त उसमें घटनाओं 
का आधिक्य तों था, परन्तु क्र ओर सम्बद्धता'न थी । प्रेमचन्द्‌ 
की किसी भी आरम्मिक कहानी के उदाहरण से यह बाव स्पष्ट हो 


|. | | 
संकती. है,। 'नव-निर्धि' संग्रेह' में; पाप का अप्निकुर्डी, नामक 
कट्टानी में एक स्थल पर वर्णन देखिए :-- ] 

"आज राजनन्दनी सती होने जा रद्दी है, उसने सोलद्दो खद्झार 
किए हैं और साँग सोतियों से सरवाई है। कलाई में, सोहाग का 
कंगन है, पैरों में महाघर लगाया है, ओर लाल चुनरी ओड़ी है । 
उसके अंग से सुगन्धि उड़ रही है। क्योंकि वह आज सती 
होने जा रही है हि ) कर 
' इस वर्णन में एक साधारणः पाठक.भी त्रुटि और अपरिप- 
क्ता का आभास पाएगा, विशेषतया जब वह प्रेमचन्द्‌ की आगे 
की:कद्दानियों से इसकी तुलना, करेगा। थीड़े ही .समय पश्चात्‌ 
उनकी कहानी के वर्णन में पूर्ण कला पाई जाती है। 'शतरंज के 
खिलाड़ी” नामक , कद्दानी में तत्कालीन वातावरण का चित्रश 
देखिए, जिससे लखनऊ के नवायी राज्य के सन्ध्या-काल का चित्र 
खींचा गया है। ह 
चाजिदअली शाह का समय था। लखनऊ व्रिलासिता के 

रंग में डूबा था। छोटे, बड़े, अमीर, गरीब सभी विलास में डूबे 
थे। कोई नाटक और गान की मजलिस सजाता था तो कोई 
अफीम के पिनक के ही मजे लेता था ! जीवन के प्रत्येक विभाग 
में आमोद-प्रमोद का प्राधान्य था। शासन-विभाग में, सांहित्य- 
क्षेत्र में, सामाजिक व्यवस्था में, कला कौशल में, उद्योग-धन्धों 
मे, आचार-विचार में सव्वेत्र विलासिता व्याप्त हो रही थी। 
राज-कर्मेचारी विरह-बासना में, व्यवसायी सूरमे, इत्र, मिस्सी, 


तहत 


ओर उबंटन का रोजगार करने : में लिंप्त थे. संभी के -अड्जेने में 
विज्ञासिता का मद छाया था। ख्रंसार में क्‍याः हो रही है, इसकी 
किसी को खंबर/न थी । बठेर लड़ रहें है, तीत्तरों- के ,लिए पाती 
बदी जा रही है। कहीं चौसर बिछी हुईं है, 'पौ बारह का शोर 
सचा. हुआ है। कहीं शर्तरंज का घोर संग्राम छिड़ा हुआ है। 
राजा से लेकर रंक, तक ' इंसी घुन में' मस्ते थे। यहाँ तक की 
फक्कीरों को पेसे मिलते थे तो वे रोटियों न लेकर, अफीम खंति 
या सदक पीते) शतरंज, तारा, गजीफा खेलने से बुद्धि. तीत्र 
होती हैं, विचार-शक्ति का विकास द्वोता है; पेचीदा मामलों को 
समभने की आदत पड़ ,जाती है,,ये-दलीलें जोरों के साथ पेश 
की जाती थीं कर 

' एक छोटे से पेराम्राफ के द्वारा अवध. की नवाबी राज्य के 
पतन का कितना स्पष्टऔर सजीव चित्र इस वरणेन द्वारा प्राप्त 
होता है। इसमें केवल घटनाएँ ही नही, वरन्‌ उनसे उद्धूत 
प्रिस्थितियों का.चित्रण भी है| ह 

अन्तिम कहांनियों मे तो बणेन करने.को क्षमता पूर्रोर्ता को 

प्राप्त हो गई है'। उनमें: थोड़े शब्दों में अधिक-कह-देने की, तथा 
विशेष प्रभांवान्विंत कर-देने की :समर्थता आ गई है। ब 
- : किसी, चरित्र के -मनोभावों:के चित्रण में तो प्रेमचन्दं सिद्ध 
हस्त है,। उदाहरंण-के लिए-रिग्रॉसित का दीवान” नामक,कहानी 
से एक भारतीय नरेश के क्रोध को चर देखिए--. * . 
७ -"शिजा-साहब अपने किसी काम”की आलोचना नहीं सह 
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सकते थे |:उनका :करधि पहले लिंरही के हम में निकतेताः था मे 
फिर त्कका आचार धीरशं कर लेता) अन्तर भूजइप के आवेश 
की भाँति उबंल पंडता थी । निसंसे “उर्नका स्थूृ् शरीर: कुरसी 
ओर मेज सभी मे कम्पन होने लंगता था'। तिरद्दी (आँखों से 
देखकर 'बोलेए-ज..... ./ कह ० 
क्या द्वॉनि होगी जरा सुर्नू ४ + 7:75 ०॥ 
जयक्ृष्ण संमक गया कि क्रीध. की मशीन चक्कर, मे हैं और 
धातक सफोट होने ही वाला है । सेंसल 'कर बोजॉ--इसे आप 
मुझसे ज्यादा समझ सकते है। . .*+ « हे ५ कक 
आप घुरा मान जायेंगेजी "०: ७.७५ ' श 

हक्या तुम सममते हो कि मे वारूद का ढेर हैँ? इत्यार्दि:। 
इसी तरह परिस्थिति विशेष में। किसी पात्र .के लिए एक दो 
वातावरण कितना विषम और दुख-दायक हो जाता है, इसका 
'चित्रण 'सुद्दाग की रात”“में देखिए जब सुभद्रा अपने पंति फेशन 
को दूसरी ज्ली से विवाह करते हुए देखती हैः '..* +.,« * 
संध्या का समय 'था। आर्य मन्दिर के आँगन में वर और 
बधू इष्ट-मित्रों के साथ बेठें हुए थे। विवाह का संस्कार भी हो 
रहा था। उसी समय सुमंद्रा पहुँची ओर'बरामदे में आकर एक 
खम्भे के आंड में इउं भाँति खड़ी हो'गई थी कि केशव का मुँह 
उसके सासने हो। उसको आँखों में बेहःदृश्य खींच (गया, जब 
'आज्ञ के तीन साले पहले, उसने इसी भाँति केशव को सणडेप में 
चैठे हुए आड़ से देखा था । तव उसका हृदय क्रितना उ्कृसित 


न्‍्+ 
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हो रहा-था ।.अन्तःस्थल- में -गुदेगुंदी, सी हो रही थी ।-फिंतना 
अर्पार अनुराग था,; कितनी असीम अभिल्ाषाएँ थीं, 
मानो जीवन का प्रभात उदय हो रहा हो। - जीवन मधुर 
संगीत की भांति 'सुखद था, : भविष्य उप्रा-स्वप्त की भाँति 
सुन्दर | क्‍या यह वही केशव है ? सुभद्रा को ऐसा भ्रम , हुआ, 
मानो यह केशव नहीं । हाँ यह वह केशव नहीं था।, यह, उसी 
रूप और नाम का कोई दूसरा. मनुष्य था। उसे देखकर वह 
उसी भाँति निस्पंद, निश्चल, खड़ी है, मानों “कोई अपरिचित 
व्यक्ति हो । वह इष्यौग्नि, जिसमें तरह जली जा रही थी, वह 
हिंसा-कल्पना, जो उसे यहाँ तक लाई थी, मानो एक दम शांत 
हो ग़ई। विरक्ति हिंसा से भी अंधिक हिसात्मक्‌ होती है, सुभद्रा 
की हिसता-कल्पना में एक प्रकार का ममत्व था, -पर अब वह 
ममस्व नहीं है। वह उसका नहीं है, उसे अब परवाह नहीं उस 
पर अब किसका अधिकार द्ोता है! हमारे देश के दफ्तरों का 
एक चित्र देखिए :-- 

दफ्तर में जरा देर से आना अफसरों की शान है। जितना 
ही बड़ा अधिंकारी होता है उतनी ही देर से आता है, और 
उतने ही सबेरे जाता है। चपरासी की हाजिरी चौबीसो घंदे 
की, वह छुट्टी भी नहीं जा सकता। उसे अपना एवज दना 
पड़ता है। खेर जब बरेली जिला बोड के हेड क्लक बाबू 
संदारी लाल ग्यारह बजे दफ्तर आए, तब दफ्तर मानो 
नींद से जाग उठा । चपरासी ने दौड़ कर पैर गाड़ी ली, अरदली 


पं <] हु 


ने दौड़ कर कमरे की चिक उठा.दी-और जमांदार ने डाक की 
किश्ती मेज पर लाकर रख दी ।' 


कितना यथातथ्य चर्णुन एक दफ्तर का दिया गया है। ._ 

कह।नियो के वर्णन के सम्बन्ध मे एक बात और ध्यान देने 
की है।जिस प्रकार चरित्रों के चित्रण और कथा-वस्तु के चयन में 
प्रेमचन्द की धृत्ति निम्न बर्गे की ओर अधिक रमी है, उसी प्रकार 
वातावरण के वर्णन में. भी | भारतीय गाँवों का वर्णन देखिए, 
आपके सामने बिल्ञकुत्त वहाँ का चित्र खड़ा हो जायगा । 'सप्त 
सरोज संग्रह की 'डउपदेश' नामक कहानी में एक भारतीय खलिंदान 
का वणुन देखिए :-- 3 | 


वहाँ आम के वृक्षों के नीचे, किसानो की कमाई के सुनहरे 
ढेर लगे हुए थे। चारों ओर भूसे की आँधी सी उड़ रही थी। 
बेल अनाज ढोते थे, और मन चाहते भूसे में मुंह, डालकर अनाज 
को एक गाल खा लेते थे। गाँव के बढ़ुई और चमार, धोबी: 
कुम्हार अपना वार्षिक कर उगाहने के लिए जमां थे। एकओर 
नट ढोज्न बजा-बजाकर अपना कतेव्य दिखला रहा था। कवी: 
श्चर महाशय वो अतुत्त काध्य-शक्ति आज उमड़ पड़ीं थी । 


जिसने जीवन सें किसी देहात के खलिहान का दृश्य देखा 
दोगा, उसे इस'वरणुन का एक शब्द भी व्यथथ न मिलेगा | 
उसी प्रकार 'पंच परसेश्वर' में गाँवों के फगड़ों का, 'ईद्गाह 


सें देहाती.सुसलमान परिवार का, गुल्ली डण्डा में देहाती खेलो 
का यथातथ्य वणुन्, किया है। 
| 


नर 
जा 
ना * दे 
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परन्तु वास्तविक तथा प्रभावोत्पादक होते हुए भी प्रेमचन्द 
की वर्णेन-रील्ञी का सबसे बड़ा दोष है उसका अनावश्यक 
प्रसार करना । ऐसे स्थानों पर पाठकों का मन तो नहीं 
ऊबता, परन्तु कहानी की एकतथ्यता तथा संवेदना मे शैथिल्य 
आ जाता है। प्रेमचन्द की वर्णेन-शैली का गुण कहिए या दोष, 
वे जिस किसी वस्तु या परिस्थिति को लेते हैं, उसका सांगोपांग 
खाका खीचने में तन्‍्मय हो जाते हैं। प्रेमचन्द्‌ की पचासों 
कहानियाँ इस प्रकार के वर्णनों से भरी पढ़ी है। वर्णन करते 
समय न तो लेखनी रुकती है न इससे इनका पेट ही भरता है। 
कला की दृष्टि से यह एक बहुत बड़ा दोष है, क्योंकि वर्णन में 
वैसे नियंत्रण ओर संयम होना चाहिए जैसे जीवन में | परन्तु 
बन की यह परिपाटी संसार के ओर देशों के अमर कलाकारों 
में भी पाई जाती है। शेक्सपियर भी अपने पात्रों के स्वागत 
भाषणों मे अपने को भूल जाता है। इसी प्रकार वाल्टर रकाढ 
उपन्यासों में परिस्थिति वा चित्र दिखाते हुए समय का 
ख्याल छोड़ देते है। परन्तु ऐसा कहने से यहाँ हंस 
प्रेमचन्द का समर्थन नहीं कर रहे हैं। फिर भी नाठक और 
उपन्यास का क्षेत्र ही और है, और कहानी का और | सफल 
कहानीकार परिस्थिति तथा संवेदना को सजीव बनाने के लिए 
आवश्यकता से अधिक कुछ भी नहीं कहता। प्रेमचन्द को 
कहानी-कला का यही दोष दै। इसी के कारण “डपोर शंख, 


ट 
ध् 
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दो सखियाँ', मन्दिर और ससजिदः और 'कुछुम' आदि 
कहानियाँ एक छोटे उपन्यास के आकार की हो गई हैं । 

इतना द्वोते हुए भी कहानियाँ के वन की सजीबता और 
स्वाभाविकता में तनिक भी कसी नहीं आने पाई है. जिसका 
ऊपर पर्याप्त उल्लेख हो चुका है। इतना तो अबश्य कद्दा जा 
सकता है कि कहानी के आकर की कोई परिमित सीमा नहीं है । 
चह्द पांच से आठ प्रष्ठो तक में समाप्त हो सकती है और इससे 
भी कुछ अधिक पृष्ठ ले सकती है। सबसे प्रधान बात जो उसमे 
होनी चाहिए, वह है एक संवेदना का समावेश, आकर्षण के 
द्वारा रोचकता का उत्पन्न करना जिससे पाठक एक निगाह में 
सारी कहानी समाप्त कर दे । दाँ कहानी का आकार लम्बा नहीं 
होना चाहिए । 'गुलेरी जी की उसने कहा था' नाम की कहानी 
यदि बहुत अधिक नहीं, तो कुछ लम्बी अवश्य है, फिर भी 
'कल्ला तथा सवेदना की दृष्टि से वह सबसे उच्च कहानी कही 
जा सकती है। इसका कारण यद्दी है कि इसकी वर्णन-शैली में 
'सजीवता है। यद्यपि प्रेमचन्दर की सभी कहानियाँ इतनी 
सफल नद्दीं है तथापि उन सब स्थानों पर, वर्णन जहाँ दीर्घ हो 
गया है, पाठकों को नहों खंटऊता, प्रत्युत उसमें एक आनन्द 
ही मिलता है । 


ड 


पांचवां अध्याय 

असचन्द की कहानी-कला की आधारभूषि तथा 

| उसपर बाहरी प्रभाव 

कवि और लेखक की रचना पर अन्तर्जगत्‌ और बहिजगतू 
दोनों का विशेष प्रभाव पड़ता है। .अन्तर्जगत्‌ से हमारा तात्पर्य 
उसकी मानसिक प्रृष्ट-भूमि से है जो छाढन-पाढन, शिक्षा-दीक्षा 
तथा पूव संस्कारों से तैयार होती है। बाहरी संसार के घटना- 
चक्रों की चाहे जो भी गति-विधि हो, रचनाकार अपने को अपने 
पूर्वंगत संस्कारों से अछग नहीं कर सकता, इसलिए उसकी रचना 
पर भी उसकी अमिट छाप पड़ ही जाती है। किसी भी लेखक 
की रचना को देख कर हमें उसकी मानसिक प्ृष्ट-भूमिः का, 
उसके विकास, स्वभाव, तथा परिरिथति का, यहाँ तक कि - 
उसके पूरे व्यक्तित्व के इतिहास का पता चढछ जाता है। 
कालिदास ओर शेक्‍्सपियर की जन्मतिथि तथा ज्ञीवन के सम्बन्ध - 
में भले ही विवाद और मतभेद हों, पर उनके अन्तर्जंगत्‌ का सच्चा ' 
परिचय आज हसे उनके ग्रंथों से ही मिलता है। इसी कसौटी पर 
यदि हम प्रेमचन्द को करें तो उनके व्यक्तित्व का पूरा चित्र हम 
उनके ग्रन्थों से पा जाते है। भाग्यवश वे हसारे इतने निकट हुए 
हैं और उनके जीवन की भीतरी तथा बाहरी बातों से हम इतने 
परिचित है, कि उसका पूरा विवेचन हो सकता है। 


[.१6१:] 

“- प्रेमेचन्द का जन्म एक कायस्थ परिवार में हुआ था, जहाँ 
प्रायः बच्चों की शिक्षो-दींक्षा उदू, और फारसी में हीं दी जाती 
थी। चाहे मुसलमान शासकों के अधिक संपकक का प्रभाव कहिए ह 
या कोई अन्य प्रभाव, परन्तु कायस्थ-पमाज का बोद्धिक-वातावरण 
([7(७॥७०४४४) ॥६0ए70776॥70) मुसलिम संत्कृति के आधार 
पर ही बनता था। अपने भोजन ओर रहन-सहन में तो पूरे हिन्दू 
परन्तु विचारों मे विदेशी, इस प्रकार एक मिले-जुले चातावरण में 
प्रमचन्द्‌ का जन्म हुआ। जेसा कि उन्होने स्वयं कहा है. 
“ोस्ताँ गुलिस्ता? से उनकी शिक्षा का सूत्रपात हुआ । उनका प्रथम 
परिचय उद्‌प्भाषा और साहित्य से हुआ। यही कारण है कि 
उढ़ से ही लिखने को वे पहले उत्सुक हुए। इन बातों को दृष्टि मे 
रख कर यदि इंम देखें तो प्रेमचन्द्‌ की अधिकाश कहानियाँ 
इसी मुसलमानी संस्कृति का आधार लिए हुए है | मुसतछिम सभ्यता - 
का जो चित्रण अपनी इस घनिष्ठता के कारण प्रेमचन्द्‌ कर 
सके है वह शायद ही किसी छेखक में मिले । तत्काछीन समाज 
तथा परिस्थिति का जोता-जागता चित्र सामने स्िंच जाता है। 
इंदगाह, आशियाँ वरबाद, आह बेकस, जिहाद, फांतिहा, शतरंज 
के खिछाड़ी, वज्ञपात, छेछा, दिछ की रानी, क्षप्ता आदि कहा- 
नियाँ इसके उदाहरण है। इन कहानियों के पढ़ने से विदित 
द्वोता है कि प्रमचन्द्‌ ने कितनी गहराई से मुखलमानी संस्कृति 
तथा विचारों का गहरा अध्ययन किया था। “क्षमा? कहानी में 
मुत्लछमानों और 'ईसाइयों का संघर्षप्य चित्रण, चञ्रगत ,में 


[श्र] है 
नादिरिशाह के अत्याचार तथा अमामे बदलने की प्रथा, शतरंज 
के खिलाड़ी में उत्तर काढीन मुगछों की चरम विछासिता का 

३ 
चित्र प्रमचन्द के मुसलिम संस्कृति के अध्ययन के परिचायक 
हैं। उवकी ऐतिहासिक कहानियों पर भी इसका प्रभाव पड़ा है। 


परन्तु सब से अधिक प्रभाव जो इस उदू भाषा और अध्ययन | 
का उनकी कहानियों पर पड़ा, वह है प्रेसचन्द की रचना-शेली ' 
पर। उद् का साहित्य चाहे जेसा भी हो, उसकी गद्य-शेली 
बहुत ही धारावाहिक, सरल, चुस्त तथा मुदहाविरेदार होती 
है। सरल से सरछ भाषा में उदू का छेखक ऐसी ममस्पर्शी 
वात कद जाता है, जिसे पढ़ कर या सुन कर हम आइचये- 
चकित रह जाते है। हिन्दी-गद्य-शछी में इसका पूर्णतः अभाव 
था, खास कर उस समय जब प्रेमचन्द हिन्दी-क्षेत्र मे आए-। 
उद की इस मुहाबिरेदानी तथा चुस्तगी का हिन्दी गद्य पर 
अधिक प्रभाव प्रमाचन्द को कहानियों द्वारा पढ़ा । कहने का अभि- 
प्राय यह कि इस कायस्थ-परिवार की उदू शिक्षा-दीक्षा का प्रेमचन्द्‌ 
के ऊपर बहुत प्रभाव पड़ा जो उनकी रचना में निरन्तर दिखाई 
देता है। बाद की रचना में उन्होंने समाज के अन्य विचारों को - 
बहुत कुछ अपनाया पर सुसल्मि संस्कृति के प्रभाव से इनकी 
रचना एकदम अछूती न / रद सकी। ,उसने प्रेमचन्द' के, भाव 
ओर भाषा दोनों को प्रभावित किया | 

अब हम कुछ अन्य मुख्य व्यक्तियों और विचारों की चर्चा 
करेंगे जिनका प्रभाव प्रमचन्दः की रचना पर रपष्ट, दिखाई 


रे एक 
' पड़ता है। सब से प्रधान प्रभाव बंगछा साहित्य और स्वर्गीय 
रवीन्द्रनाथ टेगोर के गल्पों का पड़ा था | पिछले अध्याय सें बताया 
जा चुका है कि हिन्दी की कहानियों का ढाँचा पाइचात्य देशों के 
साहित्य से लिया गया -है । ये कहानियाँ बंगछा-साहित्य से अनु- 
दित होकर हमारे यहाँ आई'। पश्चिमी साहित्य के सब से 
अधिक सम्पक में बंगला-साहित्य ही पहले आया | बंगछा-साहित्य 
में टेगोर सर्वश्रेष्ठ कछाकार हो गए है। जिस समय प्रेमचन्दजी 
ने लिखना प्रारम्भ किया टेगोर के गलपों की बड़ी धूम थी | स्वय॑ 
उन्होंने सी उसी के अनुकरण पर कहानियों का छिखना प्रारम्भ 
कर दिया । अपने “जीवन-सार! नामक छेख सें वे रवय॑ 
छिखते हैं :-- | 

“मैंने पहले पहलछ १९०७ में गल्पें छिखना शुरू किया। डाक्टर 
रवीन्द्रनाथ को कई गल्‍्यपें पढ़ी थीं और उनका उदू अनुवाद भी 
कई पत्रिकाओं सें छपवाया था |” इस प्रकार बंगछा- 
साहित्य और टेगोर की कहानियों का श्रेसचन्द की रचना पर 
अधिक प्रभाव पड़ा जिससे उनकी कहानियों का ढाँवा कलात्मक, 
हो गया, उसमें कल्पना के साथ यथा्थवाद का संमिश्रण हुआ । 

प्रेमचन्द ने पश्चिस से कहानी का ढाँचा लिया, उंढे से एक 
सरल और धारावाहिक शेछी छी परन्तु उन्हें अपनी रचना के 
हिए अब एक आदर्श की आवश्यकता थी जो झसे समयानुकूछ 
और सुरुचिपूर्ण बनावे । इसके लिए ये. विश्ववन्थ, सत्य और 
अहिंसा के भगवान्‌ महात्मा गान्धी के ऋणी हैं। महात्मा गांधी 
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>. का अकेछा व्यक्तित्व ही इतिहास का एक जाज्व्यमान युग है।' 
भारत के असंख्य नरनारियों के जीवन के ध्येय, विचारों तथा 
आंद्शों में सेवाग्रास के इस संत ने क्रितना उथल-पुथछ मचाया 
है कौन कह सकता है। शतियों की दासता की मोहनिद्रा मे 
सोते हुए भारतबासियों को इस कमवीर ने जागरण का सन्देश 
दिया | पाशवात्य साभ्यता की चमक-इमक, टाई-काछर में भूले 
कितने ही बिद्वानो और राजनीतिज्ञों को स्वदेश और स्वद्वेशी-प्रेम 
की ओर झुकाया। अंग्रजी' भापा को ही माठ-भाषा के समान 
आदर करने वाले विद्वानों को अपनी हिन्दी और उदू की ओर 
आकृष्ट किया। रुढ़िगत और अन्धविश्वास से पूर्ण हमारे हिन्दू-समाज. 
मे निदेलित उन हरिजनों को अपनाने का संदेश सुनाया जिन्हें हिन्दू 
अछूत कह कर पशु के समान समझने छगा था। इसी नरनारा- 
यण ने,उन्हें हृदय से छगा कर उन्हें नतिक और सामाजिक अधि- 
कार दिकाए और हमारे समाज की रुढ़ियों को दूर किया। भार- 
तीय जीवन के कणकण में, आचार-विचार,-समभ्यता, _स्व॒तन्त्रा, 
साहित्य, और भापा के प्रत्येक क्षेत्र में महात्मा गाधी का प्रभाव, - 
क्रितना शक्तिशाली और अमिट है, इसको व्यक्त करने के लिए 
एक स्व॒तन्त्र ग्रंथ भी शायद्‌ अपर्याप्त हो। गाँधो का भक्ेछा 
व्यक्तित्व द्वी एक युग है--उनका जीवन एक भहद्दाकाव्य है जिससे 
सार युग प्रभावित हुआ है| भारत के महान्‌ -पुरुषो' की आज 
संब' से बड़ी संस्था : कांग्रेस 'कहदी जा सकती है,। .कांग्रेस के तीन- 
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चौथाई व्यक्तियों के इस संस्था में आने का' श्रेय महात्मा अत 
कफोहदीहे। |. हा 

साहित्य के क्षेत्र में भी मानवता के इस अवतार ने युगान्तर 
उपस्थित किया है। गाधी के ही प्रभाव से आज _हिन्ददी को हिर 
वासियों ने इस प्रम से अपनाया है--आज उसमें इतने महान्‌ 
साहित्य का सजन.हुआ है। गद्यपद्य दानों के निर्माण मे गाँधी ने 
ही साहित्यिक जगत्‌ को एक आदुश दिया है। कल्पना और 
नग्न शूद्भार के पथ से हटा कर गाँधी ने ही हमारे साहित्य को 
यथाथदर्शी बनाया तथा साहित्यिकों को समाज, मानवता, स्वतंत्रता, 
संघटत तथा मानव से ईश्वर के देखने की दिव्यदृष्टि दी है। 
भेस चनद्‌ की रचना-कछा पर भी इस महान्‌ व्यक्ति का शक्तिशाली 
प्रभाव पड़ा है । इस प्रभाव का हम विस्तार से वर्णन करेंगे । 

प्रमचन्द के इस साहित्य-क्षेत्र में आने के सूछ प्रेरक है. महात्मा 
गाँधी और उनके व्यक्तित्व से बना हुआ वातावरण है । जिस समय 
अमचंद का कहानी छिखना प्रारम्भ हुआ था उस समय गांधीजी के 
जागरण-संदेश ने भारतीय राजनीतिक वातावरण में विशेष चहल- 
पहला दी थी। गांधीजी का असहयोग आन्दोलन चछ रहा था। 
इस आन्दोलन का कांग्रस और देश के इतिहास में बड़ा मेहत्त्वपूर्ण 
स्थान है। कितने प्रतिष्ठाप्राप्त देश के छोग सरकारी नौकरियों छोड़कर 
स्वतन्त्रता के संग्राम मे कद पड़े और सदा के छिए देश-प्रेमी 
“न गए। उनका जीवन कुछ से कुछ हो गया। इन्हीं महा- 
चुभावो में प्रमचन्द्रजी भी थे। अध्ययन :के पश्चात्‌ वे एक 


ग 
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सरकारी स्कूछ के अध्यापक थे, फिर स्कछों के डिप्टीइन्पपेक्टर हुए। 
गाँधीजी के असहयोग आन्दोलन से प्रभावित होकर वे भी खत: 
न्त्रता के संग्राम में कृद पढ़े और सरकारी, नोकरी त्याग 
केर उन्होंने लेखनी ' ढ्वारा समाज-सेवा का ब्रत छिया। 'जोवन- 
सार! नामक लेख में वे स्वयं कहते हैं ।? 


'भेरी सबसे पहली कहानी का नाम था संसार का सबसे 
अनमोछ रतन” जो १९०७ के जमाना? सें छपी । इसके बाद' चार- 
पाँच कहानियाँ, और छिखीं । पाँच कहानियों का संमह १९०९ 
सें 'शोजेबतन! के नाम से छपा। उस समय बंग-भंग का 
आन्दोछ़न चल रहा था। काग्रेस में गम दुछ की सृष्टि हो 
चुकी थी। इन पाँच कहानियों में स्वदेश-प्रेम 'की महिमा 
गाई गईं थी। परिणामतया श्विटिश गवनमेन्ट ने यह पुस्तक जप्त 
कर छी और इसकी १४० प्रतियाँ,जंछा दी गई। साथ ही साथ 
लेखक को पुनः ऐसा न छिंखने का कड़ा आदेश मिला |? 


उपयुक्त कथन से यह स्पष्ट है. कि किस प्रकार गाँवी,जी तथा 
कांग्रेस से प्रभावित होकर प्रेमचन्द ने साहित्य द्वारा देश और 
समाज की सेवा का त्रत लिया और वे इस क्षेत्र में आए | अब तक 
कहानी-लेखकों की कथावस्तु ऐतिहासिक, काल्पनिक और शूज्ञा- 
रिक रहती थी, अब कथा-लाहित्य का सम्बन्ध. समाज से हुआ, 
और.वबह भी समाज के मध्मम और निम्नवर्ग से | कथा-साहित्य 
के इतिहास में यह बहुत बड़ा परिवर्तन था और इसी रूप को, ले 
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कर प्रमचन्दुजी आए। प्रेमजन्द ने अपनी कहानियों और उप- 
न्‍्यासों को समाज के मध्यमवर्ग तथा विशेषकर निम्नव्ग से जो 
लिया, यह गांधीजी के ही प्रभाव के कारण। गांधीजी ने भारतीय 
राजनीतिकों तथा साहित्यिकों को दिखाया कि भारत शहरों से नहीं 
चरन्‌ गाँवों में बता है, अतएव भारत की रब॒तन्त्रता गाँवों के सुधार | 
ओर उत्थान से ही हो सकती है। प्रेमचन्द ने भारतीय गाँवों के 
भीतर बड़ी गहराई से झककर देखा। देहातियों के निष्कपट आचार- 
विचार, सीधी-सादी रहन-सहन को दिखाते हुए भी उन्होंने अपनी 
कहानियो मे दिखाया कि शिक्षा को कमी से द्हात मे भाज भी 
छोग अंधविश्वास, झंख, रोग, संकट तथा अज्ञता के शिकार बने 
हैं और जब तक उनमें ज्ञान और शिक्षा का प्रचार न होगा, उनका 
उत्थान कभी नहीं हो सकता। साराश यह है कि समाज के. 
निम्नवरग का बड़ा हो हृदयग्राही सूक्ष्म, तथा आदश चित्रण प्रेम- 
चन्द्‌ ने अपनी कहानियों में किया । 

प्रेमचन्द की आधी से अधिक कहानियाँ निम्न तथा ग्रामीणों 
के चरित्रों से संबद्ध हैं। भारतीय श्रामों का इतना जीता- 
जागता तथा सूक्ष्म चित्रण हिन्दी में प्रेमचन्द्‌ द्वारा ही आया। 
उनसे अन्य छेखक और कवि प्रभावित हुए | आज दिल कांग्रेस ने 
अपनी सुधार की सभी योजनाओं में प्राम-सुधार, गाँव-हुकूसत, 
पंचायत आदि को मुख्य रक्खा है। सारांश यह कि नगरों से 
हटाकर सारा दृष्टिकोण गाँवों की ओर ही केन्द्रित किया है। प्रेम- 
चन्द ने इस प्रकार कितना श्रेयस्कर काये किया यह कहने क 
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आवश्यकता, नहीं । अगले अध्याय में प्रेमचन्द, के आम-चित्रण प्र 
विंस्तार से छिखा जायगा; यहाँ, इतना ही कहना पर्याप्त है कि अपने 
' इस चित्रण में प्रेमचन्द को गाँधीजी से ही विशेष प्रेरणा मिली थी। 
कुछ प्ररणाएँ पाश्चात्य छेखको और कहानीकारों से भी उन्हें मिली 
थीं, जसे रूस के कथाकारों से विशेष कर टालढूस्टाय से--जिसके ' 
सम्बन्ध में आगे बताया जायगा--इन पर काफी-प्रभाव पढ़ा। < 
._- निम्नवग के समाज का एक प्रधान अंश अछूतों और हरिजनों 

का है। भारतीय द्हात और दि्हातियों पर दृष्टिपात करने से 
पहले गांधी जी ने अछूतों को अपनाया | हिन्दू-समाज के कट्र- 
पन्थियों की रूढ़िगत वर्ण-व्यवस्थां ने शतियों से अछूतों के रक्त में 
दास्य-भावना को इतना दृढ़ कर दिया था,कि वे पश्ुु के रूप में 
परिवर्तित हो गए थे। गाँधीजी ने अछूत्रों को हृदय से छगाया,' 
उनके प्रति समाज में श्रद्धा, सहानुभूति और विश्वास का भाव ' 
उत्पन्न किया, उनकी निर्जीब ठठरियों में नचजीवन का संचार किया, 
उनके लिए स्वयं अपने सुख और जीवन की भआहुर्ति देकर शासक 
और समाज में उनकी महत्ता सिद्ध की, उन्हें सामाजिक और 
राजनीतिक अधिकार दिलछाए ओर उन्हें हिन्दू समाज का. एक 
जीवित अंग बना कर के छोड़ा। गाँधीजी के द्वी प्रभाव से प्रेम चन्द्‌ 
ने भी अछूतों को एक सहानुभूति पू् दृष्टि ,से देखा है 
कट्टर-पंथियों के द्वाथ से नित्य "होने वाले अत्याचारों को लेकर' 
प्रेमचन्द ने: अछतों की सामाजिक दयनीय स्थिति: की 'सम«. - 
स्योओं पर बड़ी ही प्रेभावोत्पादर्क कहानियाँ लिखी हैं अंछुत-- 


ब्ब 
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सम्बन्धी उनकी कहानियाँ दो वर्गों' में विभाजित की जा सकती 
है, एक तो वे कहानियाँ जहाँ भारतीय , समाज सें अछतों की 
दयनीय परिस्थिति, का चित्रण है । 'कफन', 'सदूगति?, 
'सन्द्रि, 'उद्धार', धर्म-पुत्र, 'मन्त्र', 'सत्यता का रहस्य” आदि 
कद्दानियाँ इसी बर्ग मे आती है। “कफन? नामक कहानी में प्रेमचन्द्‌ 
ने बताया है कि एक गाँव में बसने वाले कुछ चमार घोर द्रिद्रता ' 
के कारण अपने मनुष्यत्व की भावना भी गंवा देते हैं। आकाश- 
चृत्ति पर जीवन व्यतीत्त-करना इनकी वंश-परम्परा है। कई दिनोंके 
फाँके के बाद भोजन पाना इनके जीवन का एक नियम-सा हो गया 
है, परिणामतया स्त्री. के मर जाने पर उसके कफन के छिए चन्दा 
माँगते हैं और उस पैसे को भी खा-पी कर छाश को पड़े रहने देते 
हैं। 'मन्दिर! नामक कद्दानी में सुखिया का एकमात्र पुत्र, जो घोर 
ज्वर से पीड़ित है, इसलिए मर जाता है कि उसके हृदय में यह 
अभिछाषा जगती दै कि शायद्‌ ठाकुर जी का दशन करने से वह - 
भछा-चंगा हो जाय, परन्तु जब वह चोरी से मन्दिर में दशन करने 
जाती दै, तो पुजारी जी उसको ऐसे जोर का धक्का देते हैं कि गोद 
से गिरकर वह पुत्र वहीं समाप्तदो जाता है। इसी प्रकार 'सदूगति? 
कहानी में एक और 'चमार इसलिए मर जाता है कि वह निराहार 
रह कर सत्यनारायण की कथा सुनने के लिए. पंडितजी के यहाँ 
उन्हें बुलाने जाता है। उधर पंडितजी डसे-चेंगारमे-इस तरह छगा 
देते हैं कि 'चह का करते-करते वहीं -मर-जाता है। नगरों और 
देहातों में अछतों-की यह नित्य की सेमस्या है। अछत-सम््बन्धी 
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दूसरे वर्ग की कहानियाँ वे हैं जिनमें अछतों के ऊपर अत्याचार 
करने वालों की धज्जी प्रेमचन्द ने उड़ाई है। ऐसी कहानियों में 
दो-एक अछत पात्र भी आ गए हैं.। उदाइरण के छिए ब्राह्मणों और 
पंडितों को प्रेमचन्द्‌ सर्वेन्न अपनी कहानियों में ढोंगी, पाखंडी, 
स्वार्थी और थोथी-ब्ृत्ति का चित्रित करते हैं। “मन्त्र कहानी 
मे हिन्दूसभा के-प्रचारक पं० छीलछाधर चौबे का वर्णन है वे 
मध्य प्रान्त में जाकर मुसछिम छीग का विरोध करते है, वहाँ खूत्र 
पीटे जाते है, और अन्त में उनका प्राण एक अछूत बचाता है। 
इसके पश्चात्‌ पंडितजी अपने जीवन का मूछमन्त्र अछतों की 
सेवा बना छेते हैं। परिणाम यह होता दे कि छीगवाले परास्त 
हो जाते हैं, वे छोग बिना बुलाए हिन्दू-धर्म में दीक्षित द्वो कर 
सम्मिलित होते है और पंडितजी अछूतों की सेवा के बछ से छोक- 
प्रिय बन जाते है। अछतों की सेवा का यहद्द सन्देश प्रेसचन्द्‌ 
गाँधीजी से ही छेते हैं। सारांश यह है गाँधीजी से प्रेमचन्द, अपने 
कथा-साहित्य के निर्माण मे भाषा और भाव ,दोनों की दृष्टि से 
बहुत अधिक प्रभावित हुए है । - 

प्रेमचन्द की विचार-परम्परा पर कुछ और संस्थाओं का भी 
प्रभाव पड़ा है जिसमें आय-समाज मुख्य दे। समाज की रुढ़ियों 
और कट्टर-पंथियों के पाखंडों से उनके हृदय में सनातन धर्म के 
ढोंग से एक अरुचि और घृणा हो गई थी, इसलिए आर्य-समात 
की ओर झके जिससे इनका कथा-साहित्य विशेष अभावित सा 
होता दिखाई पड़ता दै। प्रेम चन्द्‌ सच्चे सुधासवादी हैं। वे समाज 
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की रुढ़ियों को दूर कर उसकी जड़ता और अज्ञता को निकाछ 
देना चाहते थे। बाल-विवाह, त्रह्ममोज, अनमेल विवाहं, चुद्ध-विचाह, _ 


, दद्देज, मूर्ति-पूजा.इत्यादि की अपनी कहानियों मे वे कड़ी आलो- 


चना करते पाए जाते हैं। पंडितों और पुजारियों की तो उन्होंने खूब 
ही खबर छी है। अपने व्यावहारिक जीवन में भी आये-समाज 


' के कई सिद्धास्तों को मानते थे । मूर्ति-पूजा को कौन कहे, उन्हें 
, ईश्वर में भो विश्वास न था। विधवा-विवाह उन्होंने स्वयं किया 
* और बहुत समझ-बूझ कर | स्वेत्र इनको कहानियों में समाज की 


कछुरीतियों का खंडन हुआ है, और उसमे सुधारवादी दृष्टिकोण का 
“समावेश किया गया है ) 
प्रेमचन्द के कथा-साहित्य पर भारतीय व्यक्तियों और विचारों 


का जो प्रभाव पड़ा उस पर बहुत कुछ कह्दा जा चुका । अब संक्षेप में 


कुछ पाश्चार्त्य लेखकों, विशेषकर उन कहानी और उपन्यास के 
छेखकों का वणन किया जायगा जिनसे प्रेमचन्द्‌ स्पष्ट प्रभावित 


, छोते दिखाई पढ़ते है। प्रेमचन्द्‌ एक अध्ययनशीर व्यक्ति-थे, इसलिए 


पश्चिम के अधिकांश लेखकों की रचनाओं का उन्होंने अध्ययन 
किया था। रुख, जोला, मोपाँसा; हार्डी, स्टीवेन्सन, गाल्स बर्थी, 
चेनेट, शा, टाढस्टाय और चेखब इत्यादि के कथा-साहित्य का 
उन्होंने प्रचुर अध्ययन किया और इनकी बहुत सी विशेषताओं 
की अपनाया। फ्रांस के छेखकों से आपने यथार्थवाद लिया । 
परन्तु सब से अधिक प्रेमचन्द टाल्स्टाय से प्रभावित हुए। 
'ढाल्स्टाय ने रूस में पूँजीपतियों से, शोषित दीन कृषक-समाज 
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का बढ़ा ही सुन्दर और ,संवेदनात्मक-चित्र अपनी कहानियों 
में खोंचा है। प्रेमचन्द ने देखा कि रूस और भारत की परिस्थि 
तियों में बहुत कुछ समता है, इसलिए वे भी भारतीय दीन ऋषकों 
के चित्रण की ओर अग्रसर हुए। दूसरी बात, जिसमें प्रमचन्द्र टाल- 
स्टाय से प्रभावित होते दिखाई देते हैं, उनका आदशबाद है। 
प्रेमचन्द्र ने इस प्रफार से बहुत कुछ परिचम से लिया है जिसको 
वे स्वयं स्वीकार करते है, परन्तु उन्होंने बराबर साखतीयता की 
रक्षा करके अपनी मौढिकता का परिचय दिया है। वे प्रत्येक 
लेखक की विचार-परस्परा में बह कर रेंग नहीं उठे है वरन्‌ सदैव 
अपनी मोढछिकता की रक्षा करके उन्होने अपनी कछा-कुशछता का 
परिचय दिया है। 


इस प्रकार प्रेमचन्द के जीवन और कथा-साहित्य पर अनेक 
भारतीय और पाश्ात्य विद्वानों और लेखकों का प्रभाव पड़ा है । 
बेसे तो वे स्वयं एक कुशछ कछाकार थे, परन्तु इन प्रभावों से 
उनकी कल्ञा निखरती ही गईं। कायरुथ-परिवार में पेदा होने से 
उन्होंने उद्‌ से प्रम किया, सुस्छिम-संस्क्रति का,अध्ययन किया और 
उसका अपनी कहानियोंमें सच्चा चित्रण किया | उदूं की शैछी को 
वे हिन्दी-गग्य में ले आए। टेगोर से उन्होंने कल्पना और यथाथ 
का सामंजस्य छिया। महात्मा गाँधी के व्यक्तित्व से त्याग और 
सेवा को प्रवृत्ति उनमें आई, उनके कथा-साहित्य मे दीन भारतीय 
किसानों का चित्रण हुआ। आये-समाज से-प्रभावित द्वोकर सुधार- 


अलमन्‍्यर 
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बादी दृष्टिफोण अहण किया और पश्चिम से यथाथवाद को ले कर 
सब को अपनी प्रतिभा और कछा से एक सूत्र में गूंथ कर 


ऐैसा भुघर सामंजत्य स्थापित किया जिससे उन्तकी रचनाएँ असर 
फति ही गई'। 


हुठां अध्याय 
प्रंमचन्द की कहानियों के ध्येय 


जीवन का दश्कीशु--प्रेमचन्द की कहानियाँ अधुनिक भार- 
तीय जीवन के प्रतिविम्ब है। आज पूर्व और पश्चिम की संस्क्रतियों 
के संघ के कारण भारतीय समाज की बढ़ी अस्थिर दशा हो गई 
है। समाज पाश्चात्य सभ्यता को कई रूपो में म्रहण कर रहा है । 
पहला वग तो वह है जो अंग्रजी-शिक्षा और सभ्यता के वाता- 
. चरण में पछकर, पाश्चात्य सभ्यता की चमक-दमक तथा प्रलोभनों 
में पड़ कर उसका इस प्रकार दास बन गया है जेसे वह अपनी 
भारतीयता से ही घृणा करता है | इस वर्ग के छोग है उच्च पदा- 
धिकारी । दूसरा वर्ग एक दम इसके विरुद्ध विचारबाढों का है, 
जो पाश्चात्य सभ्यता को समझते हुए भी, 'स्वधर्मे निधन श्रेयः? के 
सिद्धान्त पर अटछ रहकर भारतीय आदर्शों' की रक्षा में ही तपर 
रहता है। तीसरा मध्यम वर्ग है, जिसके अनुयायी दोनों संस्क* 
. तियों की आवश्यकतानुसार उपासना करते है। यद्यपि इन वर्गों 
की कोई सीमा-रेखा नहीं' है, तथापि स्थूछ दृष्टि से देखने पर 

, भारतीय समाज इन्हीं तोन वर्गो' में बँटा है । 
__ पमचन्द स्वयं इस सभ्यता के संघर्ष से पूर्ण परिचित और 


प्‌ श्श्श्] 
अभावित हुए थे। वे न तो पाग्चात्य सभ्यता के अन्धभक्त थे, न 
भारतीय समाज की रूढ़ियों के हिमायती। परिणामतया वे पाश्चात्य 
देशों की सामाजिक व्यवस्था, शिक्षा और शासन को अपनाना तो 
चाहते हैं. परन्तु उतनी द्वी मात्रा में जितना हसारे समाज.कों 
आवश्यक है, अथवा जितनी मात्रा मे समाज अपने आदर्शों' 
को निभा सकता है। उदाहरण के छिए वे स्त्रियों में पर्दा 
नहीं चाहते थे | इसका उन्होंने अहिंसा परोमो धरम» आदि कहा- 
नियों में विरोध किया है। वे भारतीय ख्लियो को शिक्षा, विचार-रवा- 
तंत्रय आदि विषयों का अधिकार देना चाहते हैं, परन्तु उसी हृद्‌ 
तक जिससे भारतीय नारी अपने पातित्रत और सेवा के आदशो से 
च्युत न हो जाय। कहने का तात्पये यह है कि प्रेमचन्द पाश्चात्य 
सभ्यता से प्रभावित होते हुए भी, आवश्यकतानुसार उसे अहृण 
करते हुए भी उसकी छकीर के फकीर नहीं होना चाहते । अतः कभी 
कभी वे अपनी कहानियों में इसकी प्रशंसा करते हुए पाए जाते है । 
जैसे जहाँ 'सोह्ाग का शव” से यह लिखाहदै--“जभी ये छोग इतने 
णक्राप्न होकर सब काम कर सकते हैं, खेलने का उमंग दै, 
तो काम करने का भी उमंग है। और एक हम हैं कि न हँसते हैं 
ओर न काम करते हैं?--बहीं यह भी दिखिलछा देते हैं कि यह सभ्यता 
ऊपरी चमक-दमक से कितनी भरी और भीतर से खोखली है 
जिसमें विचाह तथा प्रम॒ एक प्रकार का समझौता है। पाश्वात्य _ 
सभ्यता के गुलामो पर प्रमचन्द्‌ जी खोछ कर दँसते हैं। उनकी 
कई कहानियों में इस उच्च अट्ृहास की ध्वनि स्पष्ट सुनाई देती 
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है। प्रदाहरण के लिए 'अनुभव', शान्ति!) कुसुम, 'मिसपका), 
“न्माद?, दो बहनें? ,आदि कहानियों के नाम लिए जा सकते हैं। 
“उन्मादः ज्ञामक कहानी में तो पाग्चात्य सभ्यता के खोलनेपन की 
धज्जी धज्जी तक छड़ा दी गई है। कहानी का कथानक यह है 
कि सनहर नास का एक विवाहित युवक इद्डलेड शिक्षा प्राप्त करने 
जाता है .और वहाँ जेनी नामक एक महिला से पुनः विवाह कर 
'लेता है। जेनी मनहर को अपनी स्वाथ-बृत्तियों की पूर्ति का 

“साधन समझ कर बेवकफ फेसाती है। उसके भुख से बीच में 
प्रमचन्द पाव्चात्य नारी के आदर्शों' का तत्व भी कहलाते चढते 
हैं, जैसे एक स्थल पर :-- 

*  जिनी ने अविचलित भाव से कहा--तो क्या तुम समझते थे, 
मैं भी तुम्दारी हिन्दुस्तानी ख्री की भांति तुम्हारी छौड़िन बनकर 
रहूँगी, और तुम्हारे तछूवे सहकाऊँगी ? मैं तुम्हें इतना नादानं 
नहीं समझती । अगर तुम्हें हमारी अंग्रेजी सभ्यता की इतनी 
सोटीसी बात भी नहीं मालूम तो अब मातम कर छो, कि अंग्रेज 
स्त्री अपनी रुचि के सिवाय किसी की पाबंद नहीं | 
: अन्त में जब मनहर का जीवन जैनी के साथ विषमय हो 
जाता है तो वह उसे त्याग कर, समस्त सुखों को तिलांजलि देकर 
फिर अपने टूठे-झोपड़े में जाकर अपनी अद्धशिक्षित परन्तु पति 
ब्रता भारतीय नारी का दामन- पकड़ता है और जेनी को एक 
त्यागपत्र देकर उसके साथ ही साथ पाश्चात्य सभ्यता को भी 
त्यांग देता है.। -वह जेनी को-लिखता है कि हम और तुम दोनों 


जी 
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ने भूल की और हसें जल्द से जल्द उस भूछ को सुधार छेना 
चाहिए। समझ का फेर था । उस सभ्यता को दूर से ही सछाम 
है, जो विनोद और विछास के सामने किसी बंधन को स्वीकार 
नहीं करती ।! - 


'यहां प्रेमचन्द्‌ रवय॑ पाश्चात्य सभ्यता को दूर द्वी से सछाम 
करने का उपदेश देते है, क्योंकि उसको मित्ति उस'उच्छूल्डलता, असं- 
यम, और भौतिकता की भूमि पर खड़ी है, जो मनुष्य को पतन 
के गते में के जाने वाली है। अतः उन्होंने इस सभ्यता को हेय 
ठहरा कर, अपनी द्वी संस्कृति पर अटल रहने का संदेश अपनी 
कहानियों से देकर अपने सच्चे भारतीयता के पुजारी होने का 
परिचय दिया। स्थल स्थल पर सिद्धान्तरूप में भी उन्होंने इसका 
स्पष्ट उल्लेख किया है। “ प्रेम-दादशी ? की भूमिका में वे 
लिखते हैं योरप की दृष्टि सुन्दरता पर पड़ी है, पर -भारत की 
सत्य पर । सम्पूर्ण योरप में मनोरंजनाथ “ल्पें छिखी गई' परन्तु 
भारत इस आदश से सहमत नहीं। नीति और घम हमारे जीवन 
के प्राण है। पराधीन द्ोते हुए भी हमारो सभ्यता उनसे ऊँची है। 
यथाथे पर दृष्टि रखने वाला यूरोप आदशेवादियों से. जीव॑न- 
सुंप्राम में बाजी क्‍यों न छे जाय पर हम अपने परंपरागत 
संस्कारों को त्याग नहीं सकते |. 


भारतीयता की रक्षा--इसी भारतीय आद॑शवाद को उन्होंने 
अपनी जीवनदृष्टि का केन्द्रबिन्दु बनांया, और अपना सन्देश अपनी 


[! ११८ ]/ 

कहानियों द्वारा दिया। अतः इसे स्थायी और स्थिर समझ कर फिर 
से अपताने का आदेश दिया। वें भारतीय 'समाज को पूर्ण 
स्वच्छन्दता देना चाहते थे, अर्थात्‌ उसे प्राचीन कुरीतियों, रूढ़ियों, 
ओर प्रथाओं से--पर्दा, बाल-विवाह, इद्ध-विवाह, आभूषणप्रेम, 
स्थिति से अधिक व्यय करना, पाखंड, धर्मान्धता आदि से--मुक्त 
करना चाहते थे। सौत, निमंत्रण, शान्ति, मांगे की घड़ी, 
आदि कई कहानियों में इन कुरीतियों की प्रेमचन्द ने निन्‍्द्रा 
की है । परंतु वे इस सीमा तक स्वतन्त्रता नहीं देना चाहते थे, 
जिस सीमा तक परिचम में है, जहाँ विछास के आगे नेतिकता 
और सदाचरण का कोई मूल्य नहीं । वे इस स्वतंत्रता को समय 
* तथा आचार की कड़ियों से कुछ बाधना चाहते थे । 


वे सत्य और न्याय के पुजारी. थे और ढोंग एवं पाखंड के पूर्ण... 
विरोधी । अतएव आधुनिक शिक्षा, सभ्यता, सामाजिक रहन- 
सहन का, जिनमें भारत बछात्‌ परिचम का अलुकरंण कर रहा' है, 
वे घोर विरोध करते थे। जेसे 'पशु से मनुष्य” कहानी में प्रेम- 
शंकर नामक' पान्न के मुख से वे अपने सिद्धान्तों का प्रतिपादन 
करते हैं-- 


“मैं सोशलिस्ट था डिमाक्रेट कुछ नहीं हैँ, मैं केवल न्याय, धर्म 
और दीन का सेवक हूँ, मुझे वर्तमान शिक्षा और सम्यता पर , 
विश्वास नहीं है !? 

यही कारण है कि नगरों के कृत्रिम वातावरण से दृट कर सीधे- 


[ शश९ ] 

साधे, निष्कपट और सरल देहातियों की ओर जाना वे अधिक 
पसंद करते थे, उन्हीं के जीवन को अपनाने. में परम सुख और 
संतीष पाते थे। 

उनका समस्त जीवन संघर्षों' और आपत्तियों में बीतने 
के कारण उन्हें यह दृढ़ विश्वास हो गया था कि संसार - 
में सच्चे का सम्मान कहीं नहीं 'है। जो धर्ते और ढोगी है उन्हें: 
ही यहाँ सफलता मिछ्ठ सकती है। उन्होंने भमछीभांति देख लिया 
था कि हमारा समाज उसे ही सभ्य मानता है, जो धृत और 
पाखंडी है। वे अपनी सभ्यता का रहस्य” नामक कहानी 
में लिखते हैं--“सभ्यता केवछ हुनर के साथ ऐब करने का नाम है। 
अपने दोषों पर परदा डालने में यदि आप सफल हैं तो सभ्य, नहीं 
तो असभ्या | 

ऐसे समाज में, जहाँ कोई न्याय नहीं है, जहाँ धूर्तों को सुख 
त्था सच्चे और ईमानदार छोगों को विपत्ति का प्रसाद मिलता 
है, 'जसा कि प्र मचन्दजी को मिलता था?, रह कर उसके कर्ता पर 
यदि कोई मीन-मेष निकाले या उसकी स्थिति में अविश्वास रख 
तो कोई आशम्यय  नहीं। इसी से ईश्वर पर उनकी तनिक भी 
आस्था नहीं । कई स्थछ पर अपनी कहानियों में वे इस निष्कष 
पर पहुँचते है। जेसे 'बासी भात में खुदाका साझा? नामक कहानी 
में दीनानाथ के मुख से वे रवयं कद्दते हुए पाए जाते हैं:--'जो अपने 
रे हुए खिछौनों को उनकी भूछों और बेकूफियों की सजा अग्नि- 
कुंड में ढकेल कर दे, वह भगवान्‌ दयाछ नहीं हो सकता? । 
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यही नास्तिकता उनके सम्पूण जीवन भर बनी रही, यहाँ तक॑ 
कि अपने जीवन की अन्तिम घढ़ियों में भी वे' ऋ्तें हुए पाए 
गए :---जनेन्द्र, छोग ऐसे समय ईश्वर को याद 'किया करते है। 
ईश्वर की मुझे भी याद दिलाई जाती है पर अभी तक मुझको 

ईश्वर को कष्ट देने की आवश्यकता नहीं मातम हुई है । 
- उपयुक्त शब्दों में कितनी निर्भीक आत्मा का घोष है, यह्‌ 
पाठक स्वयं अनुमान कर सकते है | - न्‍ 
इतना होते हुए भी उनमें अपार सहृदयता और समानव-समाज 
के प्रति अविचल बंधुत्व का भाव भरा.था जो उन्तकी, साहित्यिक 
कृति से बरसता सा दिखाई देता है। वे भौतिकता के पुजारी न थे, 
पैसे के छोभ से नहीं छिखते थे, बरन्‌ छिखते थे समाज-सेवा को 
ध्यान मे रख कर । इस कतेव्य के पाछन में उन्हें कष्ट के बदले 
अपार आनन्द मिलता था जेसा कि एक समय उन्होंने सुदशन से 


कहा था 

- “जिस रांव-दिन छिखते रहने को तुम तपस्या कहते दो उसे, 
मैं तपस्या नहीं मानता । उससे मुझे एक आन्तरिक -छुख मिलछता 
है, चह तपस्या नहीं कहा जा सकता! । ..' 

* निरन्तर उपकार और-उद्योग में छगे रहना ही, उनका धम्म. 
था जो उनकी कहानियो में कई स्थलों पर वे दिखाई पड़ता है,- 
जेसे 'छेखक” नामक कहानी में प्रवीणजी के चरित्र में स्वयं उनका 
चरित्र छिपा है, जदाँ वे यह कहते हुए पाए जाते है कि लेखक 
का काम है दीपक को तरद-ज़लना.। चाहे उसकी सेवा का कोई 


बन 
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पुरस्कार उसे मिले 'ये न मिले, इसका उसकी तनिक भी ध्यात न 
करना चाहिए। 


वे ऐसी धार्मिक रूढ़ियों और समाज के मतों से छणा करते - 
थे जिनमें पड़ कर मेलुष्य अपने महुष्यत्व के कर्तव्य को भूछ 
जाय, अपने भाई को भाई न समझे । एक स्थर पर वे 
कहते है--जो शक्ति, जो रफूर्ति सानव-जीवन को पूरा करने में 
छूगानी चाहिए, सहयोग मे, भाईचारे में छगानी चाहिए वह 
पुरानी अदाछुत का बदुछा छेने से, बाप दादों का ऋण चुकाने 
में ही सेट हो जाती है?। । 

इसी सच्ची मलुष्यता को पूण रूप से प्रत्येक मनुष्य प्राप्त 
करके एक उन्‍तत समाज का संघटन करे, यही उनके जीवन का 
मुख्य लक्ष्य था। वे चाहते थे कि पाश्चात्य देशों की तरह छोग 
भौतिकता के पीछे पड़ कर, अपने जीवन के आनन्द को नष्ट न करें 
चरन्‌ संतोष रूपी धन को, जो सब धनों से श्रेप्ट है, अहण करके 


समाज को सेवा करें। उन्होंने एक .स्थछ पर यह भी कह दिया 
है-- ( सुदश्शन की वातचीत में )। 


'भाई जान--सिफ रुपया कमाना ही मनुष्य का काम नहीं, 
है। मलुष्यत्व को ऊपर उठाना, मनुष्य के सन मे ऊँचे विचार 
उत्पन्न करना उस्तेका उद्देश्य है और यदि यह नहीं है. तो आदी 
और पशु बरावर्र हैं। जिसके हाथ में भगवान ने- कलम दो. है'. 
और कलम सें तासीर, उसका कतेव्य और भी बढ़ जावा है?। 
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, सारांश यह, कि सन्‍्तोष, न्याय तथा सेवा से जीवन को सुखी 
बनाते हुए प्रत्येक मनुष्य का कर्तव्य होना चाहिए कि वह मानव- 
जीवन की उन्नति में जितना भी सहयोग दे सके दे । यही प्रेमचन्द्‌ 
का जीवन के आदशों के प्रति दृष्टि थी। इसी को उन्होंने अपनी 
साहित्यिक कृतियों में दिखाया है | उन्होंने ईश्वर पर विश्वास न 
करते हुएभी मानवत्व में ईश्वरत्व को पाने का उपदेश दिया जो 
उनकी विशालता का सब से ज्वलंत उदाहरण है। 


मनोविज्ञान 


पिछले अध्यायों में चरिन्न-चित्रण के वर्णन में तथा अन्य 
कई स्थलों पर पात्रों की अंतबू तियों पर किस प्रकार प्रेम- 
चन्द ने प्रकाश डाला है इसका संक्षेप में वर्णन हो चुका है । यहाँ 
पर मनोवेज्ञानिक चित्रण की दो-एक और समस्याओं पर विचार 
होगा। प्रेमचन्द मनोविज्ञान के पूर्ण ज्ञाता नहों थे, क्योंकि इन्होंने 
पात्रों के मानसिक चित्रण में कुछ त्रुटियाँ दिखाई है। 

ऐसा कहने का यह कद्ापि तात्पय नहीं है कि उन्होने मनुष्य 
को समझा ही न था। सनुष्य की बाहरी वृत्तियों, भाषणों का उनका 
जैसा अध्ययन था, बेसा ही उनके मनोजगत्‌ का भी। प्रेम- 
पीयूष” की भूमिका में एक.स्थछ पर वे लिखते है--मलुष्य- 
जाति के छिए मनुष्य सब से विकट पहेली है, किसी न किसी रूप 
में वह अपनी ही आलोचना किया करता है, अपने ही मनोरहस्य 
खोला करता है। वर्तमान आख्यायिका मनोवेज्ञानिक विइलेषण को 


[ श्र३ ] 


अपना ध्येय समझती है। और सब से उत्तम वह कहानी होती है 
जिसका आधार किसी मनोवेज्ञानिक सत्य पर हों? । 


' ' अतः विभिन्न परस्थितियों में पड़ने से पात्र-विशेष की अंतर त्तियो 
की क्या स्थिति होती है, इसको प्रेमचन्द भछो भांति समझते थे, 
और कहीं कहीं बड़े सफछ रूप से उन्होने इस मानसिक बृत्ति का , 
उद्घाटन भी किया है, जैसे 'सोहाग का शव, ध्बड़े भाई साहब', 
आत्मा राम” आदि कहानियों मे | पर्याप्त उदाहरणों के साथ 
पिछले अध्यायों में इसका उल्लेख भी हो चुका है । 


यहाँ हमें कहना यह है कि सनःस्तत्व के विधान में जो एक प्रकार 
की न्रुटि होने का भय रहता है, बह यह है कि लेखक अपनी ऋतियों 
के चरित्रों में अपनी मानसिक अंतव्त्तियों का आरोप कर देते हैं । 
ऐसी दशा में वह कृति व्यक्तित्व-प्रधान हो जाती है। किसी चरित्र 
की अन्त तियों का उद्घाटन करते समय अपने व्यक्तित्व को 
अछता रख कर पात्रों का मनोवेज्ञानिक विश्लेषण करना संसार 
के इने-गिने कछाकार ही कंर सके हैं।' कालिदास, शेक्सपियर, 
मोलियर, तुझ्सीदीस आदि इसी प्रकार के स्रष्टा थे। शेक्स- 
पियर ने तो अपने नाठको के पान्नों को समाज के सभी वर्गों से 
लेकर उनका मनोवेज्ञानिक चित्रण किया है. परन्तु इस कला-कुश- 
लता से कि उन पर अपने व्यक्तित्व की आँच बहुत कम आने दी 
है। परिणाम यह होता है कि आकाश-गड्ा के तारा के समान' 
उसके चरित्रों में शेक्सपियर को दे ढना बहुत ही कठिन है। उसका 


| ११छ | 


स्वभाव कैसा था, यह समाछोचकों के लिए एक टेढ़ी खीर हो गई है। 
इसी कारण उसकी जीवनी के निर्माण में उसकी कृतियाँ बहुत कम' 
सहायक द्वोती है। यही दशा कालिदास की भी है। रघुवंश, 
कुमारसम्भब, शकंतछा और मेघदूत मे अनेक प्रकार के पात्रों का 
सजन करके जगत्‌ की और प्रकृति की माधुरी का- उन्होंने 
* रहस्योद्घाटन किया है, परन्तु उनमें कालिदास कहाँ है, इसका 
पता छगाना बहुत कठिन है । यद्दी कछा की सबसे ऊँची भूमि है । 

प्रेमचन्द इतने ऊँचे कोटि के कछाकार नहीं हैं. यह तो कहना 
ही पड़ेगा। कारण यह है कि अपने पात्रों की मानसिक बृत्तियों 
का चिइलेषणं करते समय, वे उनके मुख से अपनी ही मनोद्ृत्ति 
और अपने विचारों का प्रायः प्रकाशन करने छगंते हैं । अतः उनकी 
कहानियों में अनेक पात्र काठ के उस युतले के ठुल्य हैं, जिसे 
छेखक अपनी छेंगछियों के सूत्र से नचाता है। उनमें कोई 
निजी मौलिकता नहीं है | 

मोपाँसा, जोर्ला, गोकी, और वेलज्ञाक की कहानियाँ पढ़िए | 
उनमे चरित्रों का मनोवैज्ञानिक विश्छेषण इस रीति से हुआ है कि 
उस सागर में छेखक के व्यक्तित्व का पता ही नहीं चलता, 
मनुष्य-जीवन कितना रहस्यमय है, कितना" जटिल और, हन्द्वमय 
है, इसका उद्धादन जितना इन छेखकों की छेखनी ने कियां 
उतना प्रेमचन्द ने नहीं । ग्रमचन्द्र के सकड़ीं पात्रों में 
प्राय: हम उन्हीं की झलक व्याप्त पति हैं। पशु से मलुष्य,नामकों 
कहानी में.प्र मशेकरे के मुख,से लम्बा साम्येबाद पर भाषण प्र मः 
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चन्द के सिद्धान्त का आ्योवक है। 'लेखेंकः नामक कहानी में प्रबोण 
जी की-कठिनाइयों, उनकी अपनी मानसिक वृत्तियों का चिंत्रण है 
चोरी, कजाकी, रामछीछा, प्रेरणां और शान्ति आदि कहानियो में , 
हस प्र सचुन्द” की सच्ची तस्वीर खिंची हुई याते है। वहाँ प्रेमचन्द ._ 
अपने को बचा नहीं सके है। उनकी कछा मनोवेज्ञानिक चित्रण के 
लिहाज से , उच्च कोटि की नहीं कही जा सकती। हाँ कहीं 
कुछ कद्दानियों में इसका अपवाद भी मिलता है, जहाँ-प्रेमचन्द 
ने अपने घरित्नों।की मनोधृत्तियों का स्वाभाविक और यथाथ 
चित्रण किया है। 


ऐतिहासिक चित्रण 


ऐतिहासिक कहानियाँ प्रमचन्द ने बहुत थोड़ी लिखी हैं, इसका 
कारण यह .है कि भूत की अपेक्षा वतमान को वे अधिक 
पसन्द करते थे और उसके वर्णन करने मे उनका मन अधिक रमता 
था। भूत की ओर जाना उनकी समझ में गड़े मुर्दे उब्ाड़ना था 
जिसमे सब छोग कुशल नहीं होते । प्रसाद जी ऐतिहासिक चित्रणं 
अधिक सफलता से कर सकते थे क्योकि उनका ऐतिहासिक अध्य- 
यन गम्भीर था। प्राचीनता को छोड़ कर जहाँ आधुनिकता का 
चिन्नण प्रसाद! ने अपनी कहानियों या उपन्यासों में करना प्रारंभ 
किया वहाँ वे असफल रहे । यद्यपि प्र मचन्द्‌ का ऐतिहासिक अध्य- 
यन प्रसाद की तरह गम्भीर नहीं था, तथापि जो कुछ इनी-गिनी 
कहानियाँ प्रेंमचन्द ने लिखी हैं, वे सफल है। नवनिधि सभह की 


न्ज 
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“राजा द्वादौल', (रानी सारृधा!, 'मर्यादा की बेदी), पाप का अग्लि- 
कुंड”, जुगनू की, 'पमक!, धोखा? और. “सत्तीः, कद्दानियाँ मुगल 
शासन के समय में बची-ख़ुची राजपूत जाति की ब्विंयों और 
धुरुषों की वीरता तथा वचन-पाछेन की सत्यता की द्योतक हैं । 
ऐतिहासिक कह्दानियों का दूसरा वर्ग है, मुस॒लिम-शासन के विभिन्न 
काछों का चित्रण, जो 'बजञ्ञपातः, 'छेछा?, “'द्लरानीः, “परीक्षा? 
ओर क्षमा? नाम की कहानियों में पाया जाता है। सब से पहले 
राजपूत काछ की कहानियों को देखना चाहिए । न्‍ 
राजपूत-काछ की कहानियाँ भी अतिश्राचीन काछू,से न 
लेकर प्रेसचद ने सन्निकट सुगल-शासन्‌ के छगभग की ही हैं, 
जिसका प्रेमचन्द को ज्ञान था। घटना तथा चरित्र दोनों 
का सामंजस्य करने के कारण ये.कहानियाँ खिचढ़ी सी हो 
गई है। इसके साथ ही साथ ये कहानियाँ न तो पूरी ऐतिहासिक 
कही जा सकती हैं, न काल्पनिक, वरन्‌ .इन दोनों-के मेल सी 
हैं। इसके अतिरिक्त कुछ कहानियाँ केवठ चरित्रप्रधान-हैः--जैसे 
(राजा द्ादौल?, 'रात्ी सारंधा! आदि और शेष घटना और चरित्र 
दोनों के मेल से चित्रित हैं । हे 
: राजा हरदोछ” और "रानी सारन्धा? केवछ दो ही कहानियों 
के पढ़ने से यद्द रपष्ट विदित हो जाता है, कि किस प्रकार मुगछ 
साम्राज्य के अन्तिम दिनों मे'भी, जब कि युगों के घोर' पेमनस्य 
के कारण राजपूत .जावि की. शक्ति तितर-वितर और द्वीण हो गई 
' थी, उसमें पराक्रम तथा कतेव्य-परायणता का वही पुराना आदशे 


दल 
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झोष था जो उनकी प्राचीन समृद्धि और महत्ता के परिचय के दिए 
पर्याप्त था । राजा दरदौछ, जो व॒न्देलों की बीरता का दिवाकर थो 
सह अपने भाई के हाथ से विषका बीढ़ां छेकर खा जाता है 
और निरपराध होते हुए भी बढ़े भाई के विरुद्ध चू' नहीं कर 
सकता | भारतीय इतिहास में इप्त प्रकार का आज्ञापालन अनेक 
कथाओं मे प्रसिद्ध हैं। (रानी सारन्धा? तो भारतीय नायै-समाज की - 
चीरता और वचन-परायणता का ज्वलंत उदाहरण है। केवल 
अपनी मर्यादा की रक्षा के लिए उसने अपने समस्त सु्खों को 
तिछां जि दे दी, और अपने पति के समस्त जीवन फो संकटमय 
बनाए रखा। अन्तिस समय में 'भी जब उसने देखा कि शत्रुओं 
से घिरे हुए उसके रोग-अ्रस्त पति की पवित्र देह मुसलमान सेनिक 
छूना चाहते हैं, तो स्वयं उनकी आज्ञा से उनके पक्ष:स्थर में कटार 
चुभोकर उतकी सच्ची सहधर्मिणी होने का प्रमाण देती है। इसी 
प्रकार का आदश सती? नामक कहानी में भी दिखाया गया है, जिसमें 
बु देला क्षत्राणो चिन्ता अपने पति की सृत्यु सुनकर सती हो जाती 
है। भारत का इतिहाँस राजपूत नर-नारियों के ऐसे कितने आदर्श 
ओर अमर ऋृतियो से भरा पड़ा है ! प्रेमचन्द ने उसी को 'अपनी 
फहानियो का विषय बनाकर अपनी छेखनी को अमर बनाया 
है। 'सर्यादा की बेदी, 'पाप का अग्मिकुंड' तथा 'जुगुनू की 


. पमका नामक कहानियों सें भी इसी प्रकार की घटनाओं का 


चित्रण है । 
अब छठे द्वाथ इन ( पहले वर्ग की ) कहानियों के रचना-कऋरम 
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तथा ऊँढ़ा; पर भी दृष्टरिपात कर लेना चाहिंए॥: ऐतिहासिंक कहांती 
में. इतिहास, को अपनी कहानी, का विषय.बनाने ने-कारण, कहानी- ' 

कार की स्वछंदता जाती रहूती है। उसे कुछ बेँंधी. हुईं घटनाओं 
तथा भावनाओं के भीतर ही अपनी कछा सीमित रखनी पड़ती 
है। अतएवं उसके सन्मुख दो उद्देश्य रहते हैं |-एक तो अतीत की - 
घटनाओं का सफछ चित्रण, दूसरे कला का सामंजस्य बैठाना,। 
इन दोनों का समावेश बहुत सफछ कहानी-कार ही कर सकता 
है। अंग्रेजी साहित्य में बाल्टर स्काट ने इतिहास और कल्पना दोनों 
का बड़ा ही कछा-पूर्ण सामंजस्य अपने उपन्यासों में स्थापित किया 
है। बंगछा साहित्य में भी रविबाबू ने अपने गोरा! तथा शरत्‌- 
चंद ने अपनी 'दिनेश-नन्दिनी' में इन दोनों का कछापू् सासंजस्य॑ 
किया है। प्रेमचन्द्‌ की ऐतिहासिक कहद्दानियों में “रानी सारन्धा:, 
धोखा? आदि पहले वर्ग में से और 'शतरंज:के खिलाड़ी! तथा 
'वन््रपातः दूसरे वर्ग में से--इन दोनों उद्देश्यों को ध्यान में रखते 
हुए अधिक सफल हुई हैं ।: इन्हीं कहानियों में एक सत्यता तथा 
संबेद्नात्मक्‌॒ अन्विति का सफल उदाहरण मिलता है। इनमें 
भी पहले वंग॑ की कहानियों में.“ धोखा?, कहानी कला 
की दृष्टि से सब से अच्छी बन पढ़ी है। कहानी की गति में 
तनिक भी शेथिल्य नहीं है, इसके अतिरिक्त छुवृहूह और 
आश्चर्य का बड़ा ही कछात्मक परिपाक हुआ है। बघौछी के राव 
देवीचन्द की एक मात्र छाड़िली कन्या एक दिन कसल-ऊकुंड पर 
बैटी हुईं, एक नवयुवक थ्ोगी की संगीत-माधुरी मर मुंग्धः होकर 
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अपना मन खो बेठती है और रात दिन उसी पुरुष की - आकृति 
ध्यान में छाया करती है। इसी बीच में नवगढ़ के राजकुमार 
हरिइचन्द्र से जो म्योर कालेज में शिक्षित थे, और नवीन- विचारों 
के समर्थक थे, उसका विवाह हो जार्ता है। वह पति के घर जा 
कर पूछ गृहर्थ-जीवनका आनन्द उठाने छगती है। चह्‌ जीवन की 
सभी चिन्ताओं से मुक्त थी, परन्तु उसके हृदय के कोने से कभी 
कभी वही एक टीस निकल कर उसे व्याकुछ कर देती थी, और 
फिर उसी योगी की याद मे बेसुध हो जाती थी । अंत मे एक दिन 
थह देख कर कि वह योगी उसका पति ही है, जो योगी का वेप 
धारण करके उसे देखने गया था, उप्तके आश्रय की सीमा नहीं 
रहती, और अब वह सब प्रकार से अपने को पति-प्रेम में अर्पित 
कर देती है। 

आरम्भिक ऐतिहासिक कहानियों मे यही एक केह्ानीकलछा 
की दृष्टि से बहुत सुंदर हुई है। “रानी सारंधए कहानी भी 
सफल बन पड़ी है। परंतु उसमें घटनाओ के विस्तार के कारण 
शेथिल्य सा आ गया है। राजा हरदौर को तो बीर सिद्ध करने के 
लिए एक बड़े विस्तृत घटना-चक्र का निर्माण करना पड़ता है। 
पाप का अग्निकुंड' तथा "मर्यादा की बेदी? शीषक कहानियों में 
तो लेखक अपने प्रथ को ही भूछा सा दिखाई देता है। 

इसके अतिरिक्त भाषा तथा शेछी की दृष्टि से सी ये कह्दा- 


निर्यों उतनी परिपक्व नहीं हैं। क्‍योंकि ये कहानियाँ पेमचंद हारा 
बहुत पहले लिखी गई थीं, 
६ 
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अब ऐतिहासिक कहानियों के उस वर्ग पर विचार करना है, 
जिसमें मुसलिम-संस्कृति तथा सभ्यता का चित्रण है | थे कहानियाँ 
पहले वर्ग की कहानियों के पश्चात्‌ छिखी गई', अतएवं इनमें 
पहले वर्ग की कद्दानियों की अपेक्षा परिस्थितियों का चित्रण अधिक 
सुंदर, रचना-सोष्ठय विशेष परिपक्व, और कहानी-कछा कुछ 
अधिक निखरती दिखाई देती है | पहले इनके ऐतिहासिक चित्रण 
को देखना चाहिए | - 

उद्‌-साहित्य से अधिक छगाव रहने के कारण, तथा गाँधीजी 
के हिन्दू-सुसलिस ऐक्य के संदेश से प्रभावित होने के कारण, प्रम- 
चनद मुसल्म संस्कृति को भी आदर की दृष्टि से देखते थे। मुस- 
लिम शासन के विभिन्न काछों का बड़ा ही आकर्षक चित्र प्रमचन्द 
उन कहानियों में खीचते हैं। “क्षमा! नामक कह्दानी में जमाल 
नामक मुसलिस सरदार को मारने वाले यहूदी दाउद को जमालछ 
का पिता ही समस्त जाति से बैर लेकर अपने यहाँ झरण देता है, - 
क्योंकि वह अकस्मात्‌ उसी के घर में रक्षाथे आ पड़ता है। इस 
कहानी में छेखक ने प्राचीन अरबों के उस आदश-व्यवह्दार की 
झाँकी दिखाई दै जब कि वे कुरान के आज्ञानुसार शरणागत शत्रु 
पर हाथ नहीं उठाते थे। 'कथावरतु' के अनुसार यह कहानी 
पहले बर्ग की 'जुगनू की चमकः नामक कहानी से मिलती है। 
'बजपाव” और (परीक्षा? में नादिरशाह के भारत पर 5क्रमण, 
तथा उसके.आतंक के प्रभाव की परिस्थितियों का बड़ा द्वी यथातथ्य 
चित्रण मिलता दहै। परीक्षा? शीषक कद्दानी में मुसलिम बादशाहों की 
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संनियों के चारित्रिक अंधः्पतन का बड़ा द्वी सुंदर दृश्य मिलता 

है। 'सतरक्ष के खिढाड़ी! नामक कहानी में तो अवध के नंबाबी 
झ्ासन के चरम पतन का दृश्य इतना -स्पष्ट पाठक के सम्मुख 

खिंच जाता है, जितना तत्कालीन इतिहास के कई अन्थों से भी 

स्पष्ट न हो सके। इसी प्रकार 'छेछा?, 'दिर की रानी? आदि कहा- 

नियों में भी तत्कालीन परिस्थितियों का बड़ा ही सजीब चित्र 

मिलता है । 


अब इस द्वितीय वर्ग की कहानियों की कछा तथा रचना 
सौछव पर भी दृष्टिपात करना चाहिए। जेसा कि पहले संकेत 
किया जा चुका है, पहले वर्ग की कहानियों के बहुत पश्चात्त्‌ ये 
फद्दानियाँ छिखी गई', जब कि प्रगचन्द की कहानी-कछा बहुत दी 
परिसार्जित तथा परिपक्व हो गई थी | अतः उनकी विकसित कंदानी- 
लेखन-कछा का दशेत हमें इन कहानियो में मिलता है.। पंरन्तु सभी 
कद्दानियों मे यह वात नहीं सिंछती। कुछ कद्दानियाँ तो पहले दग की 
असफरछ कहानियों की तरह घटनाचक्रों की छड़ी सजाने के कारण 
चहुत ह्वी शिथिल द्वो गई हें--जेसे 'छेछा!, 'क्षमा! और वज्ञपात आदि 
फहानियाँ। 'दिछ की रानी? शीर्ष ऊ कहानी भी बहुत लम्बी हो गई है, 
परन्तु उसमें प्रभाव की अन्विति का अपहरण नहीं होने पाया है । 
पहले बे की 'घोखा? नामक कहानी की तरह इसमें भी ब्नैतृूहल 
का समावेश हुआ है। तेमूर को हबीवा नाम को एक युत्रती बहुत 
ही प्रभावित करती है, परन्तु पुरुष वेष से आ कर युद्धध्यछ में । 
तैमूर उसे एक नोजबान वीर और बुद्धिमान दोनों सम झकरे 


|। 
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“उसकी नसीहत से-प्रभावित होता है। उसके जीवन में अशोक के 
जीवन की तरह अकस्मात्‌ महान्‌ परिवतन हो:जाता है। वह धमके 
'नास पर करता हुआ भीषण हिसा.का त्याग करके हबीबा पर ही 
समस्त राज्य का भार छोड़ देता है। हबीबा रात-द्न डरती है 


“कि कहीं' तैमूर को पत्तान चक्क जाय कि वह स्त्री है। एक दिन 


उसे यह जान कर महान्‌ विस्मय हुआ कि तैमूर यह पहले से ही 
जान गया है। दोनों मिलने पर प्रेम के सूत्र में सदा के छिए बँध 
जाते है। 

परन्तु कहानी-वछा का चरम उत्कप 'सतरजञ्ञ के खिलाड़ी” 
नामक कहानी में मिल्ता है जो प्रमचन्द्‌ की सवश्रेष्ठ कहानियों 
में से एक है | अन्य ऐतिहासिक कहानियों की तरह इसमें घटनाओं 


- की व्यथ ढड़ी जोड़कर कहानी के प्रवाह में शंथिल्य का समावेश 


नहीं किया गया है। परंतु तत्काढीन विछासिता के एक ही उपादान 
से ( सतरंज के खेल से ) उस समय के शासन के पतन का बढ़ा 
ही सजीव चित्रण किया गया है। इसके साथ ही साथ अवध 
की वेगसों के स्वभाव, उनकी मनोचृत्तियों के चित्रण, मिर्जा 


और नवाब के व्यंगात्मक तथा कड्ठ वक्तियों से पूण विवाद का जो 


सरस चितन्न प्रेमचंद ने इस छोटी सी कहानी में खींचा है, वह 
उनकी बहुत कम कहानियों मे मिला है। कहानी का एक-एक 
वाक्य ग्रेंमचन्द की सूक्ष्म परख, सामाजिक अध्ययन तथा पात्रों 
अंत त्तियों के यथातथ्य उद्घाटन के परिवायक है। परन्तु सबसे 
मनोहर बात उस कहानी में जो मिलती है, वह है. भाषा और 


६.# 
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भावों की झछकती हुई फुरकड़ी | मुह्ाविरों और व्यंग्योक्तियों का 
इतना सुन्दर प्रयोग बहुत. कम कहानियो के कथोपकथन मे पाया 
जाता है। इस वर्ग की और कहानियों की भाषा उद््‌-मिश्रित और 
धारावाहिक है, परन्तु उनमें शेली इतनी परिपक्व नहीं हो पाई 
है, जितनी इस कहानी में । उदाहरण के लिए मिर्जाखाह॒ब और 
नवाबसाहब तथा उनकी चेगम का वार्ताछाप देखिए, जो पूणतः 
यथार्थ और स्वाभाविक है । 

सारांश यह है कि प्रेमचन्द यद्यपि अपनी सम्पूर्ण ऐतिहासिक 
कहानियों मैं कछा का उत्कृष्ट समावेश न कर सके तथापि वे 
चरित्र-चित्रण, कथोपकथन तथा ऐतिहासिक परिस्थितियों के वर्णन 
में बहुत सफल हुए है । 


सातवां अध्याय 


प्रेमचन्द की कहानियों में भारतीय ग्राम-समस्या 

प्रेमचंद की समस्त साहित्यिक कृतियों पर दृष्टिपात करने से 
प्रता चलता है कि वे समाज-सुधारक पहले और कलाकार बाद 
में है। वे अपनी कहानियों और उपन्यासो द्वारा समाज के व्यापक 
अंग का चित्रण करके उसे एक आदश रूप में परिणत करना 
चाहते थे । किसी साहित्यक्रार का इससे ऊँचा और कौन उद्देश्य . 
हो सकता है। 'कला के लिए कत्ना' .को मानकर वे पाश़ात्य 
साहित्यिकों की तरह समाज को नैतिक आद्शों से गिराना नहीं 
चाहते थे । अतएव उन्होने अपनी साहित्यिक कृति को 
जीवन और समाज से संबद्ध किया। भारतीय समाजोद्यान 
आधुनिक युग के सघर्ष और उथल-पुथल के कारण किन किन 
क्यारियों में बेंट गया है, उसके पुष्पों, में कौन कोन 
बीमारियाँ प्रविष्ट हो गई हैं, उनमें कौन-कौन से कीटाशु घुस 
गये है, इसका बहुत ही स्पष्ट चित्र उन्होने पाठकों के सम्मुख 
रखा | परन्तु समाज के रोगो का यथातथ्य चित्रण करके ही 
वे सन्तुष्ट न हुए, उग्होंने उन उपचारों को भी बताया, जिनसे 
समाज विकारसमुक्त होकर स्वास्थ्य-लास कर सकता है। 

अपने पूर्वजों के गौरव की प्रशंसा को सुनकर कौन आह्वादित 
नहों होता । आज का भारतीय समाज चाहे अपने पूर्वजो की 
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प्रशंसा मल्ते ही कर ले, और उनके गुणगान सुनकर आह्वादित भत्ते 
ही होले पर आज का भारत अपने प्राचीन आदर्शों से एकदम च्युत 
हो गया है। शताब्दियों की दासता ने हिन्दू जाति की नींव को 
खोखला वना दिया है। हमारा प्राचीन गौरव अतीत मे चाहे जो रहा. 
हो, पर आज वह हमारे लिए एक भूला' हुआ स्वप्नमात्र रह गया 
है। और हिन्दू ही क्यो, आज का भारत तो हिन्दू , मुसलमान 
ईसाई और पारसी आदि अनेक जातियो के मेल से बना हुआ देश 
है और उन सबकी समस्याएँ राष्ट्र की समस्याएँ है। प्रेसचन्द ने इन 
अनेक जातियों से मिश्रित भारतीय समाज का अपत्ती कहानियों 
में चित्रण किया ओर उसके उत्थान के उपाय बतलाए | 

परन्तु जैसा पहले कहा जा चुका है, समाज की विभिन्‍न 
श्रेणियों में निम्न श्रेणी का ही उन्होंने अपनी कहानियों में 
अधिक चित्रण किया, और उसी के उत्थान सें भारत का कल्याण 
समा । निम्न श्रेणी मे भी आमीण जीवन का ही अधिक और 
सफल्न चित्रण हुआ है । कं 

ग्रामीण जीवन की परिस्थितियाँ और उनका चित्रण 

बहुत से पाठकों को यह देखकर आश्रय होता है कि प्रेमचन्द्‌ 
. ने अपनी आयु का अधिकांश भाग नगरों में व्यतीत करते हुए 
भी किस प्रकार भारतीय गाँवों का इतना सजीव और यथार्थ चित्र 
खींचा । परन्तु यह जानने पर कि प्रेमचन्द का जन्म और लालम- 
पालन एक गॉव ही में हुआ था, ओर वाल्यगत संस्कार तथा प्रभाव 
जीवन में स्थिर और अमिट रहते हैं, हमें उनके चित्रण पर तनिऋ 
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भी आश्रय नहीं होता ।, जिसने अपनी आयु के आरम्मिक दूस- 
पाँच वर्ष गाँव में बिताए हों, वहःआंजीवन ग्रामीण वातावरश 
से दूर रहते हुए भी ,गाँव को भूल नहीं सकता, भ्रत्युत उसके 
हृदय-पटल पर गाँव की सभी स्मृतियाँ उसी प्रकार अमिठ रहेंगी। 
यही बात प्रेमचन्द के विषय में भी है। परन्तु इसके साथ ही 
साथ उन्होने यह देखा कि अधिकांश भारत गाँबो में ही 
बसा है, अतएवं किसी लेखक को, जो भारतीय समाज का चित्रण « 
करना चाहता हो, सबसे पहले भारतीय गाँवों की , समस्याओं 
को लेना होगा । जैसा कि वे एक स्थल पर लिखते हैं :-- 
' जिस देश के ८० प्रतिशत मनुष्य गॉँवो में रहते हो, उसके 
स्राहित्य मे आम्य-जीवन का प्रधान रूप से चित्रण होना 
स्वाभाविक ही है। उन्हीं का सुख, राष्ट्र का सुख ओरें उन्हीं की 
समसस्‍्याएँ राष्ट्र की समस्याएँ है |” ु 
': भारतीय गाँवों को राष्ट्र का प्रत्रोक सममते हुए सी प्रेमचन्द 
ने एक और कारण से आमीण समस्याओं पर अधिक ध्यान 
दिया। वह था गेवों मे अकृत्रिम जीवन का स्वरूप | नगरो का 
जीवन क्त्रिम' होता है, वहेँ के लोग अस्वाभाविक आतिथ्य- 
सत्कार, रूखे प्रेम और बनावटी व्यवद्दार के ही उपासक होते हैं, 
क्योंकि नगरों का जीवन अस्थिर है। गाँवों मे यह बात नहीं 
होती । गांवों में बनावट का नाम नहीं दिखाई पड़ता है । वहाँ . 
प्रेम और छेष, सरलता और कर्कशता, सुख और ढुः्ख दोनों 
का एक स्वाभाविक चित्र देखने को मिलता है। 'प्रेम-पीयूष” की 
“ भूमिका में प्रेमचेन्द ने इसका उल्लेख भी किया है।' कं 
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: आम्य-जीवन में जीवन-्का अपेक्षाकृत मुक्त प्रवाह दिखाई 
पढ़ता है, अपने प्रेम, त्याग और फेलह के मौलिक रूप में |? “ 

अतः प्रेम, व्याग और कलह के मौलिक रूप का दशेन 
नागरिक जीवन में नहीं वरन्‌ , प्राम्य-जीवन में ही मिलेगा । 
इसीलिए भरामीण चित्रण में ही-प्रेसचन्दर की तबियत अधिक ' 
लगी और जिस तन्‍्मयता और. मार्मिकता से उन्होंने भामीण 
जीवन का घणैन किया, उतनी ततन्मयता से ससाज के अन्य 
श्रेणियों चित्रण में उनका मन नहीं रसा । 


भारतीय गाँवों को देखने से सबसे पहली बात जो किसी 
दशक के हृदय-पटल पर अंकित होती है, वह है. देहातियो की 
गरीबी और उनकी संकटापन्न दुशा । एक दो नहीं, गाँवों के 
७५ प्रतिशत मजदूरों को दोन्दो दिन तक मजदूरी करने के 
पश्चात्‌ कहीं पका अन्न भोजन करने को प्िलता है ओर वह भी 
रुखा-सूला और आधा पेट । यदि अन्न भी मित्रा तो ओढ़ने और 
पहिनने के वस्ध अपयोप्त ही रहते हैं। प्रेमचन्द्‌ की अनेक 
फहानियो से इस घोर दारिद्रथ का सार्मिक चित्रण मिलता है। 
'कफन', “अलग्योक्ा', 'सद्गति', 'घर जमाई?, 'सवासेर गेहूँ”, 
'ईंदगाह', 'घासवाज्ञी', आदि कहानियाँ उदाहरण के रूप में दी: 
जा सकती हैं। 'इद्गाह”, से :-- 
अभागिन अमीना अपनी कोठरी में वैदी रो रही है, आज 
ईद का दिन और उसके घर से दाना नहीं, किसने बुलाया था 
इस निगोड़ी ईद को! । इसमें उस बविपन्नावस्था का वर्णन है 


दा 


[ १३५ ] 
जब त्योहारों के आने पर प्रसन्नता के बदले घोर दुःख होता है, 
ओर वह इसलिए कि पास में भोजन तक को ' कुछ नहीं। 
( अवश्य प्रेमचन्द ने इस दृश्य को. कहीं देखा होगा )। दूसरां 
चित्र 'कफन' नामक कहानी से लीजिए :--- 


चमारों का कुनवा था ओर सारे गाँव में बदनाम, जब दो 
चार फ्रा्के हो जाते तो घीसू पेड़ पर चढ़कर लकड़ियाँ तोड़ 
लाता और माधव बाज़ार से बेच छाता। विचित्र जीवन था ._ 
इनका ? धर में मिट्टी के दो-चार बतेंनों के सिवाय कोई सम्पत्ति , 
नहीं । फटे चिथड़ों से अपनी नम्मता ढॉके हुए जिए जाते थे। 
संसार की चिन्ताओं से मुक्त | कज़े से लदे हुए। गालियाँ भी, 
खाते, मगर कोई ग़म नहीं । दीन इतने कि वसूली की बिलकुल “ 
आशो न रहने पर भी लोग इन्हें कुछ न कुछ कज़े दे देते थे | 
मटर, आलू की फसल में दूसरों के खेतों से सटर या आलू 
उखाड़ लाते और रात को चूसते । घीसू ने इसी आकाश-बृत्ति 
से साठ साल की उम्र काठ दी, और माघव भी सपूत बेटे की 
तरह बाप के ही पद चिन्हों-पर चल रद्दा था! । 

परन्तु सबसे आश्रय की बात है कि इन गाँव वालों का 
इस विपन्नावस्था में भी एक प्रकार के संतोष और सुख का 
भाव बनाए रखना । उनकी सबसे बड़ी अभिलापा यही द्वोतो है, 
कि पेट भर रूखा-सूखा भोजन खाने को तथा मोटा-फटा वस्र भी 
पहनने को मिल जाया करे। बस उनकी अमभिलाषाओं की ' 
यही अन्तिम सीसा है | इस पर भी हमारे आश्चर्य का ठिकाना 
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नहीं रहता, जब हम इन देद्दातियों को परोपकार की -भावना में 
निमल्नित, तथा अतिथि-सत्कार के लिए स्वयं भूखा रहने तक में 
तत्पर पाते है। दुनिया का नियम है कि वह अपने खाने-पीने 
की व्यवस्था करके ,दूसरे को खिलाने का प्रबन्ध करती है, परन्तु 
ये देहाती तो स्वयं भूखे रद्द कर, अपने शरीर का रुधिर सुखा 
करके दूसरे को खिलाते है। धन्य है. भारत! और उससे 
भी धन्य भारत के ऋषक | 'बाबा जी का भोग', सवा सेर गेहूँ”, 
आदि कहानियों मे इसी आदशे अतिथि-सत्कार का चित्रण 
मिल्तता है। 'बाबा जी के भोग! नामक कहानी में अहीर 
रामधन सपरिवार भूखा रहकर भी द्वार पर आए हुए साधु 
को इच्छापूर्ण -भसोजन कराता है। 'छुजान भगत! में भगत 
इसी अतिथि-सत्कार से कमी आने से एक बार परिवार से 
सष्ट होकर पुनः खेती के काये में डट जाता है, और मिप्लुक 
वो उसकी इच्छा से भी अधिक अन्न देता है। यहाँ तक कि 
अन्न की गठरी, जब भिश्लुक से नहीं उठती, तो स्वय उठाकर 
उसके घर पहुँचा आता है। धन्य है प्रमचन्द की लेखनी 
जिसने गाँव की इन वास्तविक परिस्थितियों .का इतना सुन्दर 
चित्र खींचा | 
प्राम-चासियों सें दूसरी विशेषताएँ जो पाई जाती है, वे हैं 
धर्मानधता, बड़ों की आज्ञा का पालन, तथा अपनी पुरानी और 
वाप-दादों के समय को परिपाटी और मर्यादा को वनाए रखने 
का एक हुठ। अखश्यो और अछूतों की दुदेंशा का तो चर्णुन 
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हो न.लीजिए | रात-द्न बेगार' करते, रहने- पर भी, भूखों रहने 
पर भी उन्हें धर्म को डर लगा रहता है और वें-धार्मिक क्श्यों 
के करने से तनिक भी विचल्ित नहीं होते। उदाहरण के लिए 
सदूगति” नामक कहानी मे दिखाया गया है फ़ि दुःखी चमार कई 
दिन के उपवास से अपनी सजदूरी के पेसे और अन्न संचित 
करता है। किसलिए १ सत्यनारायण की कथा . सुनने के लिए | 
बड़ी तैयारी के पश्चात्‌ पं० जी के यहाँ उनको बुलाने जाता है ।-उस्ते 
देखते ही पं० जी को अपने हफ्तों की मज़दूरी के पैसे बचाने की 
याद आ जाती है। वे उसके जिम्मे भूसा ढोने और लकड़ी चीरने 
का काम कर देते है। और तुर्स यह कि बेगार, उसे खाने तक को 
नही देते | काम लेने पर पशु के भी पेट की चिन्ता की जाती है। 
ये बेचारे पशुओं से भी गए बीते है। कई दिनों के उपवास के 
कारण दुःखी को फिर जब कड़ा काम करना पड़ता है, तो वह वही 
मर जाता है। मन्दिर नामक कहानी में सुखिया का एकमात्र पुत्र 
इसलिए मर जाता है, कि मन्दिर में ठाकुर का दशेन करने वह 
सपुत्र ज्ञाती है, ओर पुजारी उप्तक यह के अनुचित सममकर 
उसे इतने जोर से धक्का देते हैं कि उसका पुत्र गोद से गिरकर मर 
जाता है। एक दो नहीं, इस धर्म-भीरुता के कारण हजारो देहावी 
प्रति वर्ष काल-कवलित हो जाते हैं। माघ या कार्तिक के पर्वों 
में सैकड़ों कोस से रुपया .उधार लेकर ये ग्रामीण पैदल गंगा 
स्नान को प्रयाग या काशी आते है और अनेक संकटों के 
शिकार बनते हैं | हे 
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« इतना ही नहीं, अपनी सरलता के कारण सभी लोग इन 
देहातियों को चूसने का ही प्रयत्न करते है। साल भर के भगीरथ 
प्रयत्न के पश्चात्‌ पाला, ओला और अनेक आपदाओं से बचने 
पर ज्यों ही उनके खलिह्दान में अन्न आता है, थाने के पुलिस; 
जमीदार, मुखिया, पटवारी इन भोल्े-भाले प्राणियों को व्यथे के 
मामले में फेंसाकर इनकी वर्ष भर की कमाई.हड़प करने को 
उद्यत हो जाते है। 'उपदेश” नामक कहानी ,में इसी का चित्रण 
' प्रेमनचन्द्‌ ने किया है। 


परन्तु यह दरिद्रता, सरलता और धर्म-भीरुता तो देहातियों 
के स्वभाव का एक अंग है। उनके स्वभाव की अन्य विशेषताओं 
पर ध्यान देना चाहिए। दरिद्रता के कारण इन देहातियों में से 
अधिकांश छजन्म अशिक्षित और मूखे बने ही रह जाते हैं, तथा रद्द 
जाते है देश और समाज के वातावरण से सर्वेथा अपरिचित। इसके 
साथ ही साथ उन में घोर आलस्य, अकमेण्यत्ता, और वैम॑नस्ये का 
रोग भी घुसा रहता है.। परिणाम यह होता है कि लड़ने, कगढ़ने, 
मुकदमेवाजी और फोजदारी में ही इनका सारा धन और जीवन 
स्वाहा हो जाता है। एक कुटुम्ब के प्राणियों में शायद्‌ ही कभी मेल 
रहता हो। परिणामतः आएदिन परिवार मे अलग्योके हुआ करते 
हैँ, चाहे वहाँ भोजन का भी ठिकाना न दो । परन्तु इस वैमनरय के 
होते हुए भी एक भाई दूसरे भाई की संकट में सहायता करता है, 
उसका अहित नहीं सोचता। देहातियो का चैमनस्य जाड़े की 
चदली के समान है, जो घण्टे घण्टे, सिनट-मिनट पर हटती और 


[ श४२ ] 

आती रहती: है। अलग्योक्मा! नामंक कहानी में प्रेमचन्द ने इसी 
का चेणन किया है। भुक्ति-मार्गं) दूसरी कहानी है, जिसमें प्रेम- 
चन्द्‌ ने इस विचित्न कल्नह का वर्णन किया है। 'मींगुर, बुद्ध 
गड़ेरिये की भेड़ों को पीटता है, इस पर बुद्ुधू मोंगुर के समस्त 
गन्ने के खेत में आग लगा देता है। दोनों साल भर भूत्ों मरते 
हैं, और एक ही स्थान पर मजदूरी करने जाते हैं और अन्त में 
दोनों में वहीं मेल हो जाता है। “विध्वंस' नामक कद्दानी में एक 
अडड॒भूज बुढ़िया का चित्रण है, जो जरा सा गाली पाने पर आग 
लगा कर समस्त पढ़ोध्व को भस्मीभूत कर देती है। 'घर-जमाई' 
नामक कहानी में इसी प्रकार का चित्रण है। 


दवेहयातियों के स्वभाव का एक दूसरा दृश्य है भाग्य के भरोसे 
द्वाथ पर हाथ घरे वैठे रहना, किसी विपत्ति के आ पड़ने पर 
पूर्व जन्म के कर्मों को उत्तरदायी ठददराना तथा जीवन के संघर्षों 
से तटस्थता का भाव बनाए रखना | प्रेमचन्द ने बड़ी ही बारीकी 
से इनका अपनी कई कहानियों में वन करके अपनी सूक्ष्म 
परख और अध्ययन-शक्ति का परिचय दिया है। 'कफन' के पात्र 
द्रिद्र होते हुए भी कई दिन के उपवास के पश्चातूं भी मजदूरी नहीं 
करते, यद्यपि-उन्हें-मज़दूरी मिलती है। -यहाँ तक कि वे इतने 
निलेज्न है कि अपनी मत ख्री के कफन के लिए पाए हुए चन्दे के 
पैसों को भी खा-पीकर छड़ा देते है। बहुत॑ से ग्रामीण वो इस द्रिद्वता 
पर भी गाँजे; चस्स आदि के व्यसनों मे पड़ जाते है। *अपि-प्माधि' 
का पयाग इसी प्रकार का मनुष्य है | मजदूँरी के पेतों को गाँजा 
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पीकर फूंक देता है। जैसा कि 'सुजान भगत! में5 बुलॉकी:ईक 
स्थल पर सुजान से कहतो है “अब क्‍यों इस साया में पढ़ें ही, 
आधी रोटी खाओ, भगवान का भजन करो और पड़े रहो |, 
देहात के अधिकांश लोगों की अभिलाषाओ का यद्दी अन्त हो 
जाता है। 

यदि इन अबगुणो पर दृष्टिपात किया जाय, तो हमे उसका 
मूल कारण दारिद्व्य हो मिल्लेगा। दरिद्रता के कारण झ्ाम- 
वासियों का समस्त जीवन निरुद्देश्य हो जाता है। रात-द्नि के 
परिश्रभ से यदि घर में कुछ आया भी तो स्त्री के आभपण 
बनवाने तथा व्यर्थ की मर्यादा निभाने में उड़ जाता है। आभ- 
पणों के लिए घरो में, स्ली और पति के बीच घोर सम्राम छिट्टा 
रहूता। 'अग्नि-समाधि' कहानी का एक अंश देखिए :-- 

धयाग ने त्योरी चढ़ाकर कहा--भला चाहती है तो पैसे दे 
दे। नही इस तरह तग करेगी, तो एक दिन कहीं निकल जाऊँगा, 
तब रोएगी! । 


रुक्मिन ऑँगूठा दिखलाकर बोली-रोए मेरी वला। तुम 
रहते दी हो तो कोन सोने का कोर खिला देते दो। अब भी 
छाती फाइती हूँ, तब भी छाती फाड़ेगी । 

नो अब यद्दी फैसला है ?? 

हों हो, कह तो दिया, सेरे पास पसे नहीं हैं । 

पहने बनवाने के लिए पेसे हैँ, और से चार पेंसे माँगता हूँ 
तो यों जवाब देती है ।' 


[ श४ ] 
रुक्समिन तिनक कर घोली “गहने, बनवाती हूँ, तो तुम्हारी 
छाती क्यों फदती है। तुमने तो पीतल का- छल्ला भी नहीं 
बनवाया, क्या इतना भी नहीं देखा जाता !! 


इन अवशुणों के होते हुए भी प्रेमचन्द इन्ही भंगड़ालू, 
अशिक्षित और दीन दहातियों को छाती से लगाने के लिए दौड़ते 
हैं। अपने चित्रण से वे पाठकों के सम्मुख यह रखना चाहते हैं 
कि देहातियों के समस्त अवशुण दरिद्वता के कारण हैं, जिनमें 
उनका कोई दोष नहीं है, और इसके लिए वे सवेथा ्म्य हैं! इन 
दोषों के होते हुए भी, हृदय-हीन ओर शुष्क होकर भी तथा बाप बेटों 
'में वैमनस्थ रहते हुए भी, तनिक्सा संकट आने पर वे एक दूसरे के 
लिए जान दे देते है। वे उन नागरिकों से अच्छे है, जो बात की 
बात पर पैसे ख्चे करवाते और कोरी सहानुभूति रखते है । “अग्नि 
समाधि' सें पयाग की मढ़ेया में जब आग लग जाती है, ओर 
जब वह देखता है कि केवल उसके कारण सारा ग्राम भस्म 
हो जाएगा, तब गाँव के उपकार के लिए जलती मढ़ेया को सिर' 
पर रख कर फेक्ता है और उसी के कारण जल मरता है। यह 
है इन निरीह प्राणियों की उपकार-प्रियता । विभिन्‍न तथा विषम _ 
वृत्तियो के मूत्ते स्वरूप इन निरीह पुतलों के मस्तिष्क का कोना- 
कोना माँकना प्रेमचन्द ही जेसे सफल कलाकार का काम है। 
देहात की बारीक से बारीक परिस्थियों की इतनी तनन्‍्मथता से 
चणुन करते हैं मानों वे अपने घर का,वर्णेन कर रहे हों। उनके 
दुशखों में पूर्ण सहानुभूति रखते हुए वे एक ठंडी आह खींचते हैं। 


५ + 
कविवर मैथिलीशरण जी की निम्नलिखित पत्तियों से वे पूर्णतया 
सहमत से दिखाई पंडूते हैं। 

' “ जगती कहीं ज्ञान की ज्योती,, - 
शिक्षा की यदि कमी न होती, ह 
तो ये आम रबगे बन जाते, 
पूरे शान्ति-रस में सन जाते ।' 
यदि शिक्षा और उन्नति-योजना के लिये धन-व्यय की शक्ति 
इन झ्ामवासियों को प्राप्त होती, तो इन्हीं कंकालों मे से कितने , 
छिपे हीरे निकल आते। भारत के अधिकांश महापुरुषं गाँवों 
से ही उत्पन्न हुए। भारत की स्वतन्त्रता मुद्दीभर नगरों के 
सुधार से नहीं बरन्‌ इन्हीं गाँवों के उत्थान पर निर्सर है। गाँवों 
की सेवा ही राष्ट्र की सेवा है और प्राय. इसी को ध्यान में रखकर 
प्रेमचन्द्र ने अपनी समस्त साहित्यिक ऋति का सर्जेन किया | अतः 
एवं यह वेखटके कहा जा सकता है कि शरीर के नांते प्रेमचन्द 
नगरो मे रहे हों पर मन के नाते वे देहात ही में रहे, देहातियों 
से सहातुभूति रखी, और उन्हें ही उच्च शिखर पर चढ़ाने का 
स्वप्न देखते रहे। उन्होने जैनेन्द्र को एक बार एक पन्न में लिखते 
हुए कहा था-भाई ! मनुष्य का बस हो, तो कहीं देहात में 
जा बसे, दो चार जानवर पाल ले, जीवन को देहातियों की 
सेवा से व्यतीत कर दे।? ह 
आज कांग्रेस ने सदियों के संघर्ष तथा 'ऊहापोह के पत्चात्‌ 
एक मत से निश्चय किया है-कि भारत की सच्ची उन्नति गाँवों 
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की उन्नति से है और भारत का सच्चा सुधार आम-सुधार से है। 
इसीलिए आज देहात-बासियों को उन्नत बनाने के लिए स्कूल, 
लाइब्रेरी, कोआपरेटिव संस्थाएँ, पंचायत तथा बाचनालय सरकार 
खोल रही है । प्रेमचन्द ने बहुत पहले अपनी कहानियों और 
' डपन्यास्रों में इसी आम-छुधार की समस्या को लिया और उसका 
तिराकरण किया । उनकी सहानुभूति तथा हृदय के कोने का एक 
एक कण इन्हीं ग्रामस-बासियों की ओर लगा-रहता है । एक साहि- 
त्यिक समाज को कैसे उन्नत बना सकता है, यह पाठ आज 
कांग्रेस सरकार प्रेमचंद से सीख सकती है। निश्चय ही हमारा पराधीन 
भारत अपने गाँवों को उन्नत बनाऊर जब पराधीनता की-बेड़ियों 
से मुक्त होगा तो प्रेमचन्द का नाम स्वर्णाक्षरों में लिखा जायगा। 
प्रेमचन्द की ग्रास-सम्बन्धी कहानियाँ भी दो वर्गों में विभक्त 
की जा सकती हैं। १-शुद्ध-प्राम-सम्बन्धी कहानियाँ , ₹-गाँव 
तथा नगर की घटनाओं से मिली ज्ुली कहानियाँ । 
ऊपर उन कहानियो का वर्णोन-हो चुकां है, जो पहल्ले वर्ग 
की है, जिनमें कथानक, पात्र और वर्णेन सभी याँव के हैं। 
जैसे.--छुजान भगत”, पंच परमेश्वर, 'अलग्योका', आदि 
कहानियाँ। दूसरे वे की कहानियाँ ऐसी हैं, जिनमें गाँवों 
का वर्णन, नगरो के वाताच रण ।की तुलना में रखा गया है और 
उसमें गाँवों की श्रेष्ठता सिद्ध की गई है। ऐसी कहानियों. में लाल- 
फ़रीता, हिसा परसोधम:, मंत्र, उपदेश, परीक्षा, नमक का दारोगा, 
शान्ति, स्वामिनी, ग़ुल्ली-डडा, खुभागी आदि कहानियाँ हैं। 
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इनमें से 'मंत्र” और “हिंसा परमोधर्म” दो सर्वेश्रेष्ठ कहानियाँ 
हैं, जिनका यहाँ संक्षेप भें उल्लेख किया जायगा। पत्र” नामक 
कहानी में डाक्टर चड्ढा की स्वार्थपरता का उत्तर बूढ़े चौधरी 
की निःरवार्थे सेवा से दिल्ाकर प्रेमचन्द ने नागरिकों की स्वार्थ- 
'परता से ग्रामवासियों की निःश्वार्थता की तुलना की है, ओर 
निष्क्प मे भ्राम-जीवन को नगर से श्रेष्ठ ठहराया है। बूढ़ा 
भगत, जिसके छः लड़के सर गए, सातवे को मृत्यु-शय्या पर पड़ा 
- हुआ छोड़कर डाक्टर चड़ा को नगर में बुलाने आया था। 
डाक्टर चड़ा रूपयों के गुलाम थे। ग़रीव को देखकर, तथा 
अपने गोल्फ खेशने का समय देख कर, बुड्ढे के लाख घिघियाने 
पर भी, उसके मरते हुए पुत्र की कुछ सहायता न कर सके। 
अन्त में सातवें पुत्र के भो मर जाने से बूढ़ा निराश्चित हो जाता 
है। इधर डाक्टर चड्ढा का एफरम्ात्र पुत्र कैज्ास एक दिन 
आमंत्रित मेहमानो को साँप का खेल दिखलाते समय, साँप द्वारा 
काट लिया गया और अनेऊ ओषधियो के करने पर भी उसकी 
हालत बरिगड़ती गई । बुड़्ढा भगत बिना बुलाए हो डाक्टर साहब 
के यहाँ आया, ओर उनके एकमात्र पुत्र की जान बचा कर उनके 
कुल के बुभते हुए दीपक को जला दिया | इस कहद्दानी में प्रेमचंद 
ने दिखलाया है कि किस प्रकार नागरिकों को अपने मनोविनोद 
ओर लोभके सामने दूसरे के प्राणो की क्षति का भो मोह नहीं है । 
किस तरह करुणा और दया के लिए हृदय में स्थान नहीं रहता । 
पर देहाती बिल्कुन्न इसके प्रतिकूल स्वभाव के हाते है। वे लाखों 


़ (शछट ] - 


कष्ट-सहन कर भी, बिना बुलाएं ही पर-उपकार के कार्यों में 
निःस्वाथ...सेवा के . लिए सदा परतुत रंहतेहैं। इसी प्रकार का 
चित्रण 'हिसा परमो धर्म” नाम की कहानी में है, जिसमें प्रेम- 
चन्द ने दिखलाया है कि नगरों में धर्म का नाम ढोंग ओर साम्भ- 
दायिकता का प्रचार और देहातों में ध्रमे के नाम पर कोई मंगड़ा 
नहीं। इस कहानी द्वारा प्रसचन्द अंग्रजी को पोप नामक 
कबि की वह वक्ति सिद्ध की है जिसमें कहा गया है, जब 
अज्ञान में ही रवर्गीय सुखों का वास है, तो चतुर बनना 
मूर्खेता है। अतः: अज्ञानी और मूखे होते.हुए भी थे ग्रामीण, , 


नागरिकों से श्रेष्ठ हैं । 
सारांश यह है कि भप्रेमचन्द ने जितनी सफाई, मार्मिकता 


ओर सहदयता से इन गाँवों का चित्र खींचा, है, वैसा चित्र अब 
तक हिन्दी का कोई लेखंक चित्रित नहीं कर सका। अब तक क्के 
उपन्यास और कहानीकार वैभव के लालों को ही अपने उपन्यासों 
या कहानियों के पात्र बनाकर, उन्हीं के हाव, भाव: विलास, 
ओर विनोद की वृत्तियों के वर्णन में अपने कर्त्तव्यों की इति- . 
श्री समझते थे । अब तक ग्राम-सम्बन्धी इतने विशाल साहित्य की 
रचना नहीं हुई थी। श्रेमचन्द ही सब से प्रथम हिन्दी के लेखक 
हैं, जिन्होने इतने बड़े पेमाने पर भामीण-साहित्य की रचना की, 
और गॉँवों पर अधिक ध्यान दिया। अतः आमीण जीवन का 
नागरिक जीवन से अविच्छिन्न सम्बन्ध स्थापित करने का एक- 
सात्र श्रेय प्रेमचन्द को ही है। आज भारतवर्ष का सबसे महत्व- 
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पूर्ण प्रश्न, जो राजनीतिक़ों, और शासकों के सामने उपस्थित है, वह 
है आम-सुधार । प्रेमचन्द ने यद्यपि आम-सुधार की कोई योजना 
नहीं तैयार की, परन्तु गाँवों के स्पष्ट चित्र द्वारा आगामी साहि- 
त्यिकों को सचेत कर दिया कि उनका सबसे बड़ा कर्त्तव्य अपनी 
लेखनी द्वारा' श्रामवासियों की सेवा करेना है। इस प्रकार 
समाज की उन्होंने महान सेवा की है । 


आगाों अध्याय 
प्रमचन्द की कहानियों में भारतीय समाज के अन्य वर्ग 


नागरिक जीवन और उसकी विभिन्न समस्याओं पर उर्तना 
विस्तृत और पूर्ण प्रकाश ग्रेमंचन्द ने नहीं डाला 
नगरिक जीवन है, जितना आम्य-जीवन पर। परन्तु अपने 
जीवन का अधिवांश भाग -नगरों में बिताने 
के कारण या साहित्यिक-जीवन में नगर-वासियों से अधिक 
सम्पक रखने के कारण, नगर का भी /जो कुछ चित्रण 
प्रेमचन्द्‌ ने किया है, वह अच्छा बन पड़ा है। ऐसे चित्रों में 
भी प्रेमचन्द के नागरिक जीवन के अध्ययन के बड़े ह्वी सुन्दर 
उदाहरण मिलते हे । 
नगरों की भी परिस्थितियाँ देहातो से कम जटित्त नहीं 
है। दोनों के अलग-अलग क्षेत्र हैं, और दोनों की परिस्थितियाँ 
भी भिन्न-भिन्न हैं। जातीय, राजनीतिक, धार्मिक और अन्य 
सभी प्रकार की समस्याएँ नगरों में द्वी हल की जाती हैं, यहीं पर 
अधिकांश उसके उत्पादक और प्रचारक रहद्दते है। प्रेमचन्द ने 
सैकड़ों कंहानियो में इन परिस्थितियों का बड़ा ही यथातथ्य चिंत्र 
“खोाँचा है। 'सभ्यता का रहस्य, दुस्साहस”', विषम समस्या, 
'लांछन!, लिखक', खुदाई फौजदार! दो कन्न', सखतक भोज 
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आदि कहानियाँ में नागरिक जीवन को विभिन्न परिस्थितियो:्री । 
चित्रण है। हि के 

इन सम्पूर्ण कहानियो पर दृष्टिपात करने से इमें दो-तीन 
प्रधान बातें देखने को मिलती हैं, जिनका उल्लेख करना यहाँ 
आवश्यक होगा। सबसे पहली बात तो यह है कि ,प्रेमचन्द ने 
नागरिक जीवन में भी मध्यम और विशेषतया निम्न वे के लोगों 
का अधिक सफलता से चित्रण किया है। उच्च वर्ग के लोगों को 
तो उन्होंने बहुत कम चित्रित किया है। दफ्तरी', चपरासी”, विषम 
समस्या?, 'जुरमाना', मतकऊ-भोज” आदि में निम्न वर्ग के उन 
साधारण लोगो का चित्रण है, जो बड़ी कठिनाई से उपाजेन 
करके अपना उदर पोषण करते हैं। यदि देखा जाय तो इस 
प्रकार के लोग भी बड़े सज्यव और अच्छे होते हैं। न तो क्रिसी 
का लेना, न किसी को देना, वरन्‌ ईमानदारी से चार पेसे कमा 
कर जीवन व्यतीत करना ही इन ज्ञोगों का काम है। “दफ्तरी” 
कहानी में “रियासत हुसेन! के जीवन-संघर्षोंका वर्णन करते 
हुए प्रेमचन्द्र एक स्थल पर यह कहते पाए जाते हैं:-- 
'गृह-दाह में जलने वाले वीर रणक्षेत्र के वीरों से कम महत्व- 
शाली नहीं होते! | इन शब्दों में प्रेमचन्द्‌ स्वयं अपने संघर्षमय 
जीवन का चित्रण करते दिखाई पड़ते हैं। चूंकि इस जीवन से 
वे भली भाँति परिचित थे, अतः ऐसे लोगो के वर्णन में 
उन्हें बहुत ही आनन्द आता है। 'लेखक' कटद्दानी में प्रवीण 
की कठिनाइयो में प्रेमचन्द्‌ जी के जोवन को कठिनाइयों का 


न 
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वशणुन:- है.। इस कहानो में जिस - निर्णय. पर वे पहुँचते; हैं: 
चह यह है 

इसी से आज -मुझे हमेशा के लिए सबक- मिल गया। में 
दीपक हूँ, ओर जलने के लिए बना- हूँ। मैं,इस तत्वाक्ो 
भूल गया था। ईश्वर ने मुझे! ज्यादा बहेफने न दिया। मेरी 
यह कुटिया ही मेरे लिए स्वर्ग है। मैं आज यह तत्व पा गया कि 
साहित्य-सेवा पूर्ण तपस्या है / , _ ह 
प्रसचन्द: ने अपने और अपने सामयिक साहित्यकों के जीवन 
को' देख कर -यह भत्री भाँति समझ लिया था, कि भारत जैसे 
दीत़् देश में साहित्यकों की कोई पूंछ नहीं है, उनका सम्मान ' 
नहीं है। 
किसी भी बर्ग का नागरिक-चिन्नण हो, प्रेमचन्द उसमें एक 
विशेषता अवश्य दिखाते हैं। विशेषतया जब" मध्यम तथा उच्च 
नागरिक कुल के लोगों का चित्रण करते हैँ, तब उंनको आधुनिक ' 
शिक्षा ओर सभ्यता के कृत्रिम जाल में फेंसा हुओ'बतला करे उन 
पर एक व्यंगात्मक और द्ंयनीय दृष्टि डालते हैं। आधुनिक शिक्षा 
पर, जो पश्चिमी शिक्षा का-अनुकरण कर रही:है, उन्हें तनिक 
विश्वास नहीं है।. ओर इसी लिए आंधुनिक शिक्षा और सभ्यता 
के पुजारी नागरिकों से भी थे घुणा करते है, उनकी जगह- 
जंगह दिल्लगी उड़ाते है। शहरों में एक मनुष्य दूसरे को 
घूतता में फँसाकर अपना काम चल्षा लेते हैं।। वहाँ इसी का रोज- 
गाोर होता है । सेरे कहने-का यह-तात्पय. नहीं है कि सभी नाग* 
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रिक' ऐसे ही होते हैं, उंनमें* से अनेक पूर्ण सजन और आदर्श 
भी होते है । परन्तु 'अधिकांश भूठे' विज्ञापन, अलोभन 
ओऔर,बनावट 'के ही पुतले होते हैं । 'डिमरांस्ट्रेशन कहानी 
मे महाशय ,गुरुप्साद (जो एक साधारण नाटककार हैं ) बड़ी 
धूमधाम से एक थियेटर खोलने का आयोजन करते है। एक 
नाटक लिखकर वे चाहते है' किसी सेठ को फाँस कर उससे 
रुपया लेना । चार मित्रो को लेकर, जिनकी सच्ची सहानुभूति 
गुरुप्साद जी से नहीं है, और जो, जब तक पैत्ता गाँठ में, तच 
तक ताको यार” के अनुसार उनके मित्र है, बड़े लम्बे ख्याली 
पुलाव पकाते हैं, और सेठ जी के यहाँ पहुँच कर, गुरुप्रसाद ओर 
उनके नाटक की अत्यधिक प्रशंसा करते हैं। सेठ इनका भी गुरु 
निकल्ञता है। वह इन लोगो को खिला पिलाकर धता कर देता है। 
यही तो इन नागरिकों का जीवन -है, जिनको बेचकूफ बनाने 

में प्रेमचन्द्‌ को स्वयं आनन्द आता दहै। उनके जीवन से प्रेमचन्द्‌ 
यह दिखंलाते हैं कि पाग्चात्य सभ्यता और शिक्षा का पग-पग पर 
अनुकरण करने' के कारण प्राय: भारतीय नागरिक भी भौतिक, _ 
सक्‍कार ओर स्वार्थी हो जाते है । 'सतक-भोज” कहांनी 
में रमानाथ' नाम के एक सारवाड़ी की सृत्यु के पेश्वात्‌, उसके 
मक्कार भाई-बिरादर आपस के बदले को उसके परिवार से मियते 
है। एक-जातीय भोज करा कर उसके मंकान और सारी 
सम्पत्ति को नीलाम करा देते हैं, और उसकी विंधवा'पंत्नी को 
घेर से निकाल देंते हैं.) अन्त में बह बेचारी ऐक लड़का औरं 
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एक लड़की के साथ पास के एक कुँजड़े, के घर में आश्रय पाती 
है, ओर जब उसकी लड़की विवाह योग्य हो जाती है, तो एक ६० 
वर्ष का बूढ़ा उस विधवा को उसकी लड़की का उससे विवाह कर 
देने के लिए धमकी देता है। क्रितना नारकीय और घछृणित जीवन 
है । कुसुम! क्ट्ानी में कुसुम नाम की अत्यन्त निर्दोष 
पत्नी से उसका पति, इसलिए जी. जान से खफा है, कि कुसुम का 
पिता उसको इतनी रकम नहीं देता जिससे वह इड्गलैण्ड जाकर 
ऊँची शिक्षा श्राप्त करे। नई रोशनी के नागरिक शिक्षितों की 
स्वार्थपरता का कितना सुन्दर चित्रण है। 'खुदाई फौजदार' 
नामक कहानी में सेठ नानकचन्द जो एक करोड़पति है, एक दिन 
एक गुप्त चिट्ठी पाते है, जिसमें उन्हें कुछ डाकुओं द्वारा उनकी 
सम्पूर्ण सम्पत्ति एक दिन लूट लेने की धमकी दी गई थी। बेचारे 
पागल से द्वोकर पुलिस के अधिकारी-वर्ग को सूचना देते है, और 
उन्हें अत्यन्त विश्वसनीय समझ कर सारी सम्पत्ति थाने में धरो- 
हर के लिए भेज देते हैं । रास्ते में पुलिस के कर्मचारी उन्हें धक्का 
मार कर भगा देते है, और उनकी सम्पत्ति पर अधिकार जमा 
लेते हैं। कुछ दिन बाद सेठ को यद्द सुनकर और भी आश्रय होता 
दै कि धमकी देने वाले डाकू, कोई अन्य नहीं पुलिस के वे ही 
कर्मचारी थे। यह तो है भारतीय पुलिस के रक्षा की जिम्मेदारी 
का पालन ॥ मन्त्र! नामक कहानी में डाक्टर चड॒ढा एक बुड़ढे 
के मरणासन्न बालक को इसलिए देखने नहीं जाते कि वह उनकी 
फीस नहीं दे सकता और इसीलिए उसे यह कह कर हटा देते है 
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कि उस समय वे गोल्फ खेलने जा रहे हैं। 'वेश्या' नामक कहानों 
में एक मित्र दूसरे: को वेश्या के चंगुल से छुड़ाने के बदले स्वयं" 
चंगुल में फेंल जाता है, और परिशामतया दोनों एक दूसरे के 
घोर शत्रु हो जाते है। 'लांछुन' नामक कहानी में आधुनिक 
सभ्यता में पलले हुए एक दफ्तर के बाबू का चिन्नण 
है जो स्वय तो पर-सत्री गामी या वेश्यागामी और शराबी है, 
परन्तु अपनी सती साध्यी स्लरी पर इसलिए शक करते हैं कि 
चह एक मेहतर से बातें करती है। यह शक यहाँ तक बढ़ जाता 
है कि, उसको घर से वे पीट कर निकाल देते है और वह एक 
मुसलमान के हाथ में पड़ जाती है। नागरिक जीवन की यह एक 
दैनिक घटना है। 'दो बहने! नामक कहानी में रूपकुमारी के 
पति गुरुसेवक के चरित्र से प्रेमचन्द स्पष्टतया दिखलाते है. कि 
किस प्रकार नागरिक के ढोल में पोल्ल रहती है, तथा वे बनावदी 
ठाटेशबाट के उपासक होते हैं। गुरूसेवक को उसके साढू बहुत 
बड़ा अफसर सममते थे। वह एक प्रकार की शान में रहता था 
और लम्बी चौड़ी दॉकता था यह कह कर कि उसकी मासिक 
आय, एक हजार रुपये हैं। परन्तु एक दिन शराब के नशे मे 
अपनी सच्ची स्थिति का पता चह स्वयं बता देता है। 

मै मिसेज लोहिया का मुख्तार हूँ, सब कुछ मेरे हाथ मे है । 
वह मुझे! अपना बेटा समझती है। में उसकी सारी जायदाद कां' 
मालिक हूँ । -मिस्टर लोहिया ने मुझे ९०) पर रकखा था, २०) 
पर। चह बड़ा मालदार था। मगर किसी को मालूम नहीं, 
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उसकी दौलत कहाँ से-आती थी। क्िप्ती-को , सालूस -महीं, : मेरे 
सिवा - कोई न्ञद्दीं जानता ।.ब्रद् खुफ़िय्राफरोश/भ्रा। किसी. सें 
कहना नहीं। वह चोरी. से कोकीन. बेचता था: || लाखों की आम- 
दनी थी उसऊकी।, अब यही ज़्यापार मैं करता हूँ । हर शहर में 
हमारे खुक्रिया एजेण्ट हैं। मि० लोहिया ते इस फन में मुमे 
उस्ताद बना दिया. जी हाँ। .सजाल नहीं कि भ्रुके कोई गिर: 
फ्तार कर ले। बड़े बड़े अफपतरों से मेरा याराना है। उनके मुँह 
में नोटों के पुलिन्दे हूँस-दूँस कर 'उनकी आवाज बन्द कर देता . 
हूँ । कोई चूँ नहीं कर सकता, दिन-दहाड़े बेचता हूँ । हिसाब में 
लिखता हूँ एक हजार रिशवत दी, देता हूँ.पाँच सौ, बाऊीं यारों 
का है।. मुझे ठुआ दीजिए कि इसी शान से जिन्दगी कट जाय | 
जो आत्मा और सदाचरण के उपासक हैं, उन्हें कुबेर लातें 
सारता है। लक्ष्मी उनको पकड़ती है, जो उसके लिए अपना, - 
दीन और - ईमान सब कुछ छोड़ने को तैयार हैं!” यह है अधि: 
कांश नागरिकों की जीवन-य्रापना का _तरीक़ा | के 
पाश्चात्य सभ्यता - ने भारतीय नगरों का जीवज़ विषय 
चना दिया है।  घूछ॑, जालधाजो, दिखावट और मक्कारी का स्वेत्र , 
प्रचार हो गया है | हर एक का जीवन रहस्यमय, है, ऊपर से 
कुछ और, भीतर से कुछ |- ऊपर से तो नागरिक मनुष्य साफ - 
सुधरा, सभ्य, शिष्ट और बड़े ही- विनम्र व्यवहार से पेश आता 
है और भीतर तमाम फ़रेबों, और बनावदीपने का ,भंडार 
लिए रहता . है । इसोलिए,इन्‌. ऊपरी. तौर पूर ,-सभ्य नागरिकों 
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, से प्रेम चन्द्‌ उन श्सीणों की ही अधिक परसंन्‍्द करते' हैं, जो प्रेम 


करेंगे तो दिखाकर, लड़ेंगे तो सामने और जिनमें बाहर-भीतर 
एक ही है। 

परन्तु जैसा कि सभी लोग कहते हैं 'और उचित कहते हैं, 
प्रेमचन्द को इस नागरिकचिन्नण में पू्णेता नहीं प्राप्त हुई है। 
उनका ध्यान नागरिकों के दुगु णो और मक्कारियों पर दही अधिक 
गया है। परन्तु नगर के सभी रहने वाले धूरत्त, मकार और 
स्वार्थी नहीं रहते | नगरों में अनेक धर्मात्मा, विद्या-व्यसनी, 
परोपकारी, ईमानदार तथा केवल अपने परिश्रम और बल से 
जीविका-उपाजन करने वाले लोग भी रहते हैं। ऐसे लोगों के 
जीवन की झलक तक प्रेमचन्द ने अपनी कहद्दानियों में नहीं दिखाई 


- है । हाँ, कद्दींकहों किसी नागरिक पात्र की 'बुराइयों का 


चिन्नण करते हुए प्रेमचन्द्‌ उसी कहानी मे एक सज्जन पात्र भी 
तुलना के लिए रख देते है और इस प्रकार कहानी को आदर्शा- 
त्मक ढंग से समाप्त कर देते हैं। 'आहुति!, “रहस्य, 'डिक्की के 
रूपये', प्रायश्वित', 'महातीथ, 'शान्ति' आदि कहानियाँ ऐसी 
हैं । दो बहने कहानी में भी गुरुसेवक की धूतेता की 
ठुलना मे उमानाथ नामक शिष्ट व्यक्ति आता है, जो इसानदारी 
से जीवन-व्यतीत करता है। अन्त मे उसी के जीवन को प्रेमचन्द्‌ 


, अधानता देते हैं। 'माँगे की घड़ी” में आवश्यकता से अधिक 


व्यय करने वाले पात्र को दानूबाबू द्वारा जीवन में संचय करना 
सिखाते है । अतः प्रेमचन्द कहीं-कद्दी नांगरिकों की 
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सेज़नता की भी चर्णुन, कर देते है, परन्तु-उनकी दृष्टि अधिकांश 
नागरिकों के हुगु णों पर ही जातो है। इस कारण उनका नागरिक 
चित्र अपूर्ण है। हाँ इतना अवश्य कहा जा सकता है कि चाहे 
आंशिक ही क्यों न हो, प्रभचन्द्‌ ने जिस भाग का चित्रण किया 
है, वह अत्यन्त सत्य है, उसमे उन्तके नागरिक जीवन के सूक्रम 
अध्ययन का पूर्णो परिचय प्राप्त होता है । ह 
- परन्तु इतना होते हुए भी प्रेमचन्द्‌ का नांगरिक चित्रण 
अधूरा है। उन्हें यह भी दिखलाना चाहता था कि नगरो मे ही 
शिक्षा के केन्द्र होते हैं। वहीं पर सामाजिक सुधार, और जीवन 
के नैतिक एवं धार्मिक-उत्थान पर रात दिन विचार-विमशे होता _ 
है। वहाँ देहातियों की तरह लोग हाथ पर हाथ घरे, अकमेण्य 
बनकर बैठे नहीं रहते, वरन्‌ वे देश की राजनीतिक तथा सामाजिक 
परिस्थितियों से पूर्ण परिचित रहते हैं, उसके उत्धान की सम- 
स्थाओं पर न केबल विचार करते, परन्तु सक्रिय भाग भी लेते है। 


धार्मिक और राजनीतिक समस्याएँ” 


कहानीकार के लिए कहानी के छोटे आकार में धार्मिक, 
ग॒त्यियों को सुलकाने का न तो अवकाश ही रहता है, न उप्तकी. 
आवश्यकता ही होती है। परन्तु उस परिमित ज्षेत्र में भी प्रध॑- 
गानुकूल वह पात्रों के मुख से धार्मिक रूढ़ियों को समीक्षा कर 
सकता है। उसी से हम लेखक “के धार्मिक, दृष्टिकोश का पता 


चलाते हैं । हि 
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प्रेमचन्द उन लेखको मे थे, जो .हिन्दू होते हुए. जी पहिन्दू , 
धर्म के परंपरागत और रुढ़िगत विचारों से सहमत नहीं थे । 
वे समय के परिवर्तन के साथ, धार्मिक रूढ़ियों मे भी परिवतंन 
करते हुए उप्ते आधुनिक सामाजिक जींचन के अनुकूज्न बनाना 
चाहते थे । उन्हें ऐसे घर्म से घृणा थी, जो सम्राज की स्वोगीण 
उन्नति मे बाधा डाले । पाग्चात्य देशों मे धर्म के नाम पर द्वोने 
वाले भीषण रक्तपात ओर अत्याचारों से वे पूर्ण परिचित थे । 
परिणामतया सभी धर्मों का समान रूपसे सम्मान करते हुए 
भी, तथा उनकी अच्छाइयों को प्राह्म बताते हुए भी, जहाँ कही 
उन्हें अवसर मिला है, उनकी बुराइयों का नंगा चित्र खींचा है। 
उनके धार्मिक विश्वासों की व्याख्या करते हुए, यह पहले दही कहा 
जा चुका है, ईश्वर में उनका विश्वास न था | ,जीवन- 
संघर्ष में अनधिकारियों तथा अयोग्यों को सफल दोते और 
मौज्ञ उड़ाते, तथा योग्य, व्यक्तियों को विपक्तियो भोगते 
देखऊर, न्याय करनेवाली परोक्ष सत्ता से उनका विश्वास 
न रह गया था, ऐसा उन्होने स्वयं कई बार कहा था। 
इसलिए जब उन्हें कोई- नास्तिक कद्दता था, तो वे हृदय से 3सको 
धन्यवाद देते थे, उसका स्वागत करते थे, क्योंकि वे ऐसे आरस्तिक्ों 
से कोसो दूर रहना चाहते थे, जो धर्म को अपने स्वार्थपूर्ति का 
साधन बनाकर, अपने दोषों को छिपाने का आवरण बनाकर, सनुष्य- 

जाति के पारस्परिक प्रेम को वेमनस्य में परिणत करके, संपूर्ण सामा- 
जिक सुख और शान्ति को एक कल्नह-कुए्ड बना देना चाहते हैं। , 
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अछूतों की समस्या/--तो महात्मा गोन्‍धी की क्लेंपा से 
आज बहुत कुछ हंल हो गई है, क्‍योंकि उन्हें शिक्षा और सामा- 
जिक सुख-सम्बन्धी अधिकार सरकार द्रा भी दिए जा रहे हैं। 
परन्तु बीस वर्ष पहले उनकी समाज सें क्‍या अवस्थां थी, और 
अब भी दुहात के धर्मात्मा और उच्च कुल के लोगों द्वारा उन पर 
क्या व्यवहार किया जाता है, प्रेमचन्द ने इसी दृश्य का वर्णन 
अपनी कुछ कहांनियोंमें बड़े ही सफल रूप से किया है। महात्मा 
गान्धी के भक्ते होने के कारण प्रेमचन्द भी हृदय से यह चाहते 
थे कि उन्तकी हालत में कुछ सुधार हो। अछ्यूत-सम्बन्धी कहानियाँ 
प्रेमचन्द ने कुछ इनी गिंनी ही लिखी हैं। उनमें से' मन्दिर, 
'सदूगंति', आंगा पीछा, दूध का दाम”, 'कफन', जुर्माना, और - 
मंत्र” आदि कहानियाँ अच्छी हैं। इन सभी कहानियों में समाज 
में अछूतों की दीनावस्था का बड़ां ही संश्लिष्ट और मार्मिक चित्रण 
है। मंदिर कहानी में सुखिया नाम की एक चर्मकारिन 
का चित्रण है, जिसका एकमात्र शिशु विशेष-रोग-अस्त था। 
बहुत दिनों पर भी जब उसकी बीमारी में कोई अन्तर न आया, 
तो अकस्मात्‌ एक द्विन माता के हृदय में यह बात बैठ गई कि 
ठाकुर जी की पूजा करने से शायद बंच्या अच्छा हो जाय। 
बड़ी कठिनाई के पश्चात्‌, अपने आभूषणों को बेचकर उसने 
पूजा के लिए सामान इकट्ठा किंया। और जब वह बच्चे को 
लेकर मन्दिर में पहुँची, तो पुजारी ने अछूत समस्त कर उसे ऐसा 
धक्का, दिया. कि 'बच्चा मर-ग्या। हिन्दूःसमाज हरी यह एक: 
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साधारण सी घटना है; और इस प्रकार की लाखों मौतें' हो गई 
होंगी। इसी ' प्रकार 'सदुगति' कहानी में ढुखी चमार 
पं० जी के दरवाजे पर बेगार करते हुए मर जाता हे । 
'दूध का दाम! नामक कहानी में भी एक अछूत-दुशा की दूसरी 
माँकी दिखाई जाती है। बाबू महेश नाथ की ख्र पुत्नोत्सव के 
उपरान्त ही मर जाती है। नवशिशु के लालन-पालन का 
सार भूँगी नाम की दाई पर आता है, जिसने सारे परिवार 
को दूध पिल्ला कर बड़ा किया था। भूँगी जाति की चर्मकारिन 
थी। मूँगी इस नए पुत्र कों भी पाल-पोस कर बढ़ां करती है, 
और अकस्मात एक दिन अपने एकमात्र पुत्र को छोड़ कर 
पर्ञोक सिधार जाती है। बाबू महेश साथ भूंगी के पृत्र 
को घर के बाहर रखकर छुत्ते की तरह घरका जूठन खिला दिया 
करते है। दिन एक भूगी का पुत्र खेलते समय भूल से बाबू 
महेश नाथ के पुत्र को छू देता है, और इसी दोप पर चह घर से 
निकाल दिया जाता है। वही भूंगो का पुत्र केवल स्पशे के 
कारण उनकी कुलीनता में बाधा डालता है, यद्यपि भूँगी के दूध 
से पलकर सारा परिवार बड़ा होता है। हमारे समाज का कितना 

हृदय-विदारक और दयनीय चित्र है। जिनके अथक परिश्रम 
का उपभोग सारा समाज करता है, जो जन्म से लेकर मृत्यु पर्येन्त 

समाज-सेवा ही में अपना जीवन व्यतीत करते हैं, उनके साथ 

कुत्तो से भी निक्ृरष्ट व्यवहार करना, यहाँ तक कि यह समभना 


कि उनको स्पृश्य सानने से भी कुल कलंकित हो जाता है। ऐसे घमे 
११ 


क्र 
हू 
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और ध्म[लंबियों का कौन अनुसरण करेगा। प्रेमचन्द धर्म के 
इस स्वरूप को न मानें, और उस पर यदि आलोचना करें तो 
यह उनकी उद्दारता और सहृदयता का परिचायक है। 
अपने दी नहीं, वरन्‌ अन्य धर्मों में भी) धर्म की आडढ़ में 
दोनेवाले अत्याचारों, तथा स्वार्थपूरक साधकों को प्रेमचन्द ने 
जोर-शोर से 'निन्दा की है। दिल की रानी! कहानी म्रें 
हवीवा तैमूर को, जो .धर्म-विरुद्धो के खून की धार बहाकर ही 
अपने को सच्चा धर्मात्मा होने का दावा रखती थी, धर्म क़ा उद्देश्य 
'शन्नुओं पर सहानुभूति रखना बताया गयाहै। हिंसा परमो- 
धर्म” काहनी में हिन्दू और मुसलमान दोनों धर्मो के पुजारियों 
ओर मुल्लाओ की बड्डढी कड़ी-निन्दा की गई है। जामिद नासका 
एक भोल्ा-भात्रा देहाती मुसलमान, एक नगर में पहले पहल 
आता है ओर बड़े-बड़े मन्दिरों और सन्ध्या-पूजा ,के विस्तृत 
: विधानों को देखकर, शहर के सभी हिन्दुओं, को उच्च धार्मिक 
भावना में तल्‍लीन -समम्रता है। इधर पुजारी लोग' उसे एक 
चेबक्ूफ और अपने जाति से निष्कासित मुसलमान समझ कर 
उसकी शुद्धि कर लेते है । परन्तु एक दिन एक असहाय मुसल- 
सान पर पुजारी को अत्याचार करते देखकर, जामिद मुसलमान 
की सहायता करता दै। उसकी इस दशा को देखकर पुजारी 
ज्ञोग उसे पीट कर निकाल देते हैं । अब काजी साहब जामिद 
को अपने यहाँ ले जाकर शुद्ध करते हैं। परन्तु - एक दिन,यद 
देख कर किकाज़ी साहब भी एक भगाई हुई हिन्दू-क्ली पर बला- 
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त्कार करना चाहते हैं, वह काज़ी साहब को धक्के देकर उस 
स्त्री को उसके घर ले जाकर पहुँचा देता है। ओर इन दोनों धर्मो 
के आधुनिक स्वरूपों को, जहाँ घमे का अथे अत्याचार ओर पाखंड 
है, दूर से द्वी नमस्कार करता है। ऐसी ओर कई कहानियों द्वारा 
प्रेमचन्द ने यह बतलाया है कि आज भारतीय समाज मे धर्म लोगों 
के स्वार्थों की पूर्ति तथा कुब्नत्तियों को संतुष्ट करने का साधन बन 
. रहा है। इसीलिए उन्होंने पडे, पुजारियो और महन्तो की खूब 
आलोचना की है। पं० मोदेराम शाश्षी की डायरियो से प्रेमचन्द्‌ 
ने यह दिखाया है कि क्रिप्त प्रकार वहुत से अल्पन्न पडित, बड़ो- 
बड़ी बातें वनाकर सम्पूर्ण रोगो तथा विपत्तियों के दूर करने का 
ठेकेदार बन कर समाज को धोखा देते है। निमंत्रण और सत्या- 
अह् आदि कहानियों मे भी स्ुक्‍्खड़ जाह्मणो के इसी आडम्बर 
की खिलल्‍्ली उड़ाई गई। 

यह कहा जा सकता है कि प्रेमचन्द्‌ का धार्मिक्र चित्रश 
अधूरा है, क्योकि धर्म के नाम पर अत्याचार ही नहीं होते, 
चरन्‌ उपकार ओर उन्नति भी होती है । सभी पंडित और मुल्ला 
धूत और स्वार्थी दीनहीं होते, वरन्‌ उनमे से कुछ आदशे भी 
दोते है। यह सव माना जा सकता है। परन्तु लेखक का काम 
सार्मिक प्रथा के अन्तेंगत आए हुए दोपों को दिखाकर उससे 
लोगो को सावधान कर देना है। वही काम प्रेमचन्द्र ने भी 
किया है। 


प्रश्न हो सकता है कि आडस्वर तथा ऐसे अपूर धर्मों का 


हज 
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- विरोध करते हुए, प्रेमचन्द किस धर्म को मानते हैं, और उनके 


धर्म का स्वरूप क्‍या है? इसका उत्तर यदि थोड़े से शब्दों में - 
दिया-जा सकता है, तो यह है कि प्रेमंचन्द उसी धर्म को मानते 
हैं, जो सामाजिक विकास में बाधक न होकर साधक हो और 
जिससे लोगों में भाईचारा बना रहे ; अथवा यदि दो शब्दों में 
उनके धम्म का मूल मंत्र कह्दा जा सकता है, तो वह है 'समाज-सेवा!। 
इन्होंने अपनी अनेक कहानियों में सेवा के महत्व को - दिखलाया 
है। उदाहरण के लिए 'मंत्र' नामक कहानी लीजिए | पं० मोटे- 
राम शास्त्री हिन्दू महासभा के कशेधार हैं। मद्रास से हिन्दू 
महासभा के मंत्री के .पास यह सूचना आईं कि वहाँ मुसलिम- 
लीग वाले गॉव के गाँव अछूत हिन्दुओं को फुसला कर “अपने 
धर्म में मिला रहे हैं।। पं० मोटेराम जी महासभा द्वारा अछूतों 
को मुसलमान बनने से बचाने के लिए भेजे जाते है। परन्तु 
कोरे लेक्चरों और ऊपरी सद्दानुभूति से वे पद-दलितों को मुसल- 
मान होने से बचा न सके। एक दिन एक अछूत ने पं० जी से 
पूछा कि क्या वह उसके साथ भोजन करने को प्रस्तुत 
हैं, तो उन्होंने अस्वीकार किया, सभी अछूत वहाँ से 
उठकर चले गए और उनमें से तब कुछ लीग की शरण 
में गए, जहाँ सबके लिए द्वार खुला था। इसी बीच एक 
दिन पं० जी को कुछ मुसलमान मार कर अधमरा. कर देते 
है। उन्हीं अछूतो में से एक उनको अपने उपकार के लिए 
आया .हुआ जानकर उन्हें घर ले जाता है, सेवा-शुश्रंषा 
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से उन्हें पूरे स्वस्थ बना देता है। कुछ दिन बाद गाँव 
सें सर्यक्र प्लेग का प्रकोप होता है। लोग घर छोड़कर भागने 
लगते हैं। बूढ़े अछूत को छोड़ कर उसके घरवाले- भाग जाते 
हैं। बहुत मना करने पर भी पं० जी बूढ़े तथा अन्य रोगियों की 
सेवा के लिए रुक जाते है, ओर शहर से बड़ी कठिनाई उठाकर , 
आओषधि लाते और अपने परिश्रम तथा सेवा से उन्र रोगियों के प्राण 
बचा लेते है। इस सेचा का समाचार समस्त अछूत-गाँवों में 
फैल जाता है। फल्नतः बिना बुल्ञाए ही अछून हिन्दू-धर्म की शरण 
में आने लगते है। जो काये इतने व्याख्यानों और धार्मिक 
प्रचारकों के कोरे उपदेशपूर्ण बचनो से नहीं हो पाया था, वह 
पं० जी की सेवा और प्रेम से हो जाता है। इसी समाज- 
सेवा को प्रेमचन्द्‌ धर्में का मूल तत्व समझते थे। उन्होने 
एक स्थल्न पर कहा है।-- 


भगवान जितना दयालु है, उससे अखंख्य गुना निदृय है। 

और ऐसे भगवान की कल्पना से मुझे घृणा होती है। प्रेम सब 

से बड़ी शक्ति कह्दी गई है। विचारबानों ने प्रेम को ही जीवन 

ओर संसार की सबसे बड़ी चिभूति मानी है। व्यत्नह्वर मे न 
सही, आदरशे में ही सही प्रेम ही हमारे. जीवन का सत्य है !! 

इसी प्रेम और सेवा को प्रेमचन्द धर्में का मूल तत्व मानते 

थे; और इसको उन्होने कहानियो से पात्नों के मुँह से कहा 

. क्र ही नहों, अपने व्यवह्यरिक जीवन मे भी करके दिखाया। 
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अपने 'जीवन-सार! नामक लेख में प्रेमचन्द ने अपने संघषे- 
मय जीवन के क्रमिक विक्रास पर प्रकाश डालते हुए उस स्थल 
का भी वर्णन किया है जब-कि १९२०'में असहयोग ओनन्‍दोलन 
के समय महात्मा गान्धी के व्यक्तित्व ने इनको इतना प्रभावित 
किया कि उन्होंने अपनी बीस वर्षो की नौकरी से इस्तीफा देकर 
साहित्य ढ्वारा समाज और राष्ट्र की सेवा का त्रत ले लिया । उसी 
समय से प्रेमचन्द ने लेखनी द्वारा समाज-सुधार तथा राष्ट्रोत्यान 
के लिए अपना जीवन दे दिया। समाज के विभिन्न अवयबों पर 
प्रकाश डाल कर सुधार की जो योजना उन्होंने कहानियों में रक्खी 
उस पर काफी विचार हो चुका है। अब उनके राजनी तिक दृष्टि- 
- कोण पर विचार करना चाहिए । 

समाज और राष्ट्र दो भिन्न चीजें नहीं हैं। समाज से ही 
राष्ट्र बनता है। अतः एक प्रकार से राष्ट्र समाज की विभिन्न सम- 
स्थाओं का विशाल चित्रसा है। उदाहरण के लिए -अछ्ूतों और 
पद-दलितों के लिए मन्दिर का हार खोलना, उन्हें शिक्षित वनाना, 
अन्य वर्गों के समान उन्हें अधिकार देना आदि हमारे राष्ट्र की 
मुख्य समस्याएँ हैं, जिनका सहात्मा गान्धी के परिश्रम से 
पूना-ऐक्ट के पश्चात्‌ समाधान हुआ। प्रेमचन्द स्वयं अकछूतों 
को समान अधिकार देना चाहतें थे, इस का ऊपर निर्देश 
हो चुका है। भ्राम-सुधार और ग्राम-सद्नटन का, जो आज राष्ट्र 
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की राजनीतिक समस्याओं में सब से प्रधान हैँ, और जिसके लिए 
भारत के सभो वर्ग प्रयत्न कर रहे है; प्रेमचन्द ने अपने उपन्यासों 
ओर कहानियों में किस प्रकार समर्थन किया है, यह बताया जा 
चुका है। इसी प्रकार शोसक द्वारा शासित वर्ग पर होने वाले 
अत्याचारों का, और न्याय एवं शिक्षा आदि विभागों की अवस्थाओं 
पराप्रेमचन्द ने सली भाँति विचार किया है। आज भारत से बहुत 
सी फैक्टरियाँ भी स्थापित हो गई हैं, जिनमें लाखों मजदूर नित्य 
काम करते हैँ। इन सज़दूरों पर पूँजीपतियों का कैपा अत्याचार 
होता है, तथा मज़दूर भी किस प्रकार कमी-कभी सुप्तंगठित हो 
जाते है, इसका चित्र प्रमचन्द ने 'डामुल का कैरी! नामक कहानी 
में खींचा है । 

इसके अतिरिक्त कुछ ऐसी भी कहानियों प्रेमचन्द्‌ ने लिखी 
हैं, जो शुद्ध राजनीतिक कद्दी जा सकती हैं। 'सुहाग की साड़ी,” 
“होली का उपहार, सत्याग्रह, आहुति', और 'कुत्सा! आदि 
कुछ ऐसो भी कहाँ नियाँ प्रेमचनद ने लिखी हैं, जिनमें कांग्रेसी 
कार्यक्तीओं के जीवन का वर्णन करते हुए, तथा राष्ट्र-स्वातंत्र्य 
की अन्य समस्याओ पर प्रकाश डालते हुए स्व॒तन्त्र सारत या 
स्व॒राज्य का क्या रूप होना चाहिए, इस का भी प्रेमचन्द ने संकेत 
किया है| कुछ कहानियों में यह दिखतल्लाया गया है कि किस 
प्रकार कुछ लोग किन्ही विशेष परिस्थितियों में पड़कर, किसी आक- 
स्मिक घटना से प्रभावित होकर देश-सेची हो जाते हैं, परन्तु ऐसे 
लोगों का प्रेम अटल नहीं रहता वरन्‌ ऐसे लोग धोखा ही देते 


[ १६८० ]) 


हैं। 'होली का उपहार', 'सुद्ग की साड़ी', 'आहुति! और 'सत्या- 
अह” आदि कहानियों में ऐसा ही चित्रण है। 'होल्ी का उपद्दार” 
में अमरकान्त, जो अपनी स्त्री के लिए एक विदेशी साड़ी उपहार 
में लेजारहेथे, कुछ देश-भक्त महिलाओं-के प्रभाव से विदेशी 
कपड़ों के विरोधी हो जाते हैं । यह कहानी शायद्‌ उसी समय 
लिखी गईं थी, जब कुछ व पूरे देश-भक्तों ने विदेशी कपड़ो की 
होली जलाई थी । 

आहुति” नामकी कहानी में विश्व-विद्यालय का एक छात्र 
अपनी पढ़ाई को छोड़कर, स्वराज्य संघ में मिल जाता है, ओर 
कई एक व्यक्तियों को साथ ले जाता है। 

इन कहानियों के पढ़ने से हम दो तीन निष्कर्षो पर -पहुँचते 
हैं जिनका चित्रण प्रमचन्द के उद्देश्य है। पहली वात है 
देश-सेवा का भाव, किसी स्वार्थ था कार्य-विवशता से नहीं 
बिना सोचे समझे किसी आकस्मिक प्रभाव से नहीं, वरन्‌ पूर्ण 
रीति से सोच समझकर और सच्चे हृदय से, अलापना चाहिए। 
आहुति' कहानी में दिखाया गया है कि बहुत से छात्र 
परीक्षा में फेल होने के भय से या किसी विशेष सम्मान पाने की 
लालसा से देश-भक्त द्वो जाते है। परन्तु ऐसा होना नही चाहिए |- 
राष्ट्रसेबी को सच्चे हृदय से, पूर्ण रीति से सोच विचार 
कर, इस क्षेत्र में आना चाहिए। केवल ध्यश और नाम 
कमाने के लिए जो इस संस्था में आना चाहते है, जैसा आज 
कल्न बहुत लोग करते हैं, वे राष्ट्रसेवा करने के बंदले राष्ट्र 
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को धोखा देते हैं। 'सत्याग्रह” और 'कुत्सा! कहानी में - 
इसी प्रकार का बन है। 'कुत्सा! नाम की कहानी में प्रेमचन्द्‌ 
ने कुछ ऐसे कांग्रेसी कार्यकत्तीओं का चित्रण किया है, जो 
के चन्दे के पेसे से सिनेमा देखते, हवाखोरी करते, और अनेक 
प्रकार के सौज जड़ाते है। जिस शराब की दुकान पर दूसरों 
को शराब खरीदने से रोकने का धोखा देते है, वहीं से 
स्वय उनके पीने के लिए शराब आती है। ऐसे नर-कीटक, 
देश-द्रोही क्‍या देश में नहीं है ? बहुत से है। प्रेमचन्द्‌ का कहना 
है कि पहले तो राष्ट्र-सेवा के मैदान मे बहुत सोच समझ कर 
कूदना चाहिए। अगर आवे तो मनुष्य को त्यागी और निःस्वार्थ 
होना चाहिए । 

'कुत्सा' नामक कहानी सें प्रायः वे यही कहते हैं;-- 

“एक दिन मे अपने दो-तीन मिन्नों के साथ बैठा हुआ एक 
राष्ट्रीय संस्था के व्यक्तियों की आलोचना कर रहा था। हमारे 
विचार से राष्ट्रीय कार्यकर्ताओं को स्वार्थ और लोभ से ऊपर 
रहना चाहिए। ऊँचा और पवित्र आदशे सामने रख कर ही 
राष्ट्र की सच्ची सेवा की जा सकती है! प्रेमचन्द का यह्‌ कहना 
कितना सत्य है। आज यदि ध्यान से देखा जाय तो, ऐसे 
सच्चे ओर त्यागी देश-सेवको की संख्या डेंगलियों पर गिनने 
योग्य है। इसी कारण से ,स्पराज्य मिलने मे भारत को 
इतनी कठिनाई हो गई थी। ऐसे नि स्वार्थ और त्यागी देश- 
भक्तों को, जो जीवन के समस्त सुखो पर लात मार कर एक बार 
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देश-भक्ति की गंगा में कूद पड़े, वंह दूसरों हारा हँसते नहीं देखें 
“सकते थे । ऐसे लोग जो आज कल्न विश्व-विद्यालय की डिग्रियों 
को, कोरी देश-भक्ति था बन्देमातरम्‌ के कहने से अच्छा सम- - 
भते हों, उनको प्रेमचन्द्‌ नीची निगाहों से देखते थे। “आंहुति' 
कहानी में इसी' विचार को' उन्होने रूपमणि के मुँह से 
कहलाया है। क्या डिगरी ले लेने से ही आदमी का जीवन 
सफल हो >ावा है ? सारा अनुभव, सारा ज्षान क्या पुस्तकों में 
ही भरा है? मैं सममती हूँ, संसार - और मानवी चरित्र का 
जितना अनुभव विश्वम्भर फो जेल्न के दो सालों में हो जायगा, 
उतना दर्शन और कानून की पोथियो से तुम्हें २० साल में भी ने 
हो सकेगा । अगर शिक्षा का उद्देश्य चरित्र-बल् है, तो राष्ट्र 
संग्राम में मनोबल के जितने साधन हैं, पेट के संग्राम में कभी द्वो 
ही नहीं सकते | राष्ट्र-हित के लिए प्राण देनेवालों को वेवकूफ 
बनाना भुमसे नहीं सद्दा जाता । विश्वम्भर के सामने आज लाखों 
आदमी सीन! खोलकर खड़े हो जायेंगे । जिन लोगों ने तुम्हें परों 
के नीचे कुचल रखा है, जो तुम्हें कुत्तों से भी नीच सममते हैं,.. 
उन्हीं की गुलामी करने के लिए तुम डिग्रियों पर जान देते हो ।' 
सारांश यह है कि प्रेमचन्द ने भली भाँति देख लिया- था, 
राजनीतिक सैनिक किन दुबलताओं में फेंसे हैँ ओर किस प्रकार 
वे आधे दिल से राष्ट्रससेवा-संघ में आते हैं। उनका कहना था, 
कि अपनी परिस्थितियों के कारण यदि कोई देश-भक्त न हो सके, 
तो कोई हर्ज नहीं, परन्तु जो देश-भक्त है, वे सवके आदर और 
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सेत्कौीर के पात्र है। उनका यह सी कहना था कि मनुष्य 
जीवन के किसी भी क्षेत्र में हो, या कोई भी परिस्थिति उसके 
मार्ग में हो, देशहित के लिए यथासम्भव सबको कुछ न छुछ 
करना चाहिए तभी भारत को स्व॒राज्य मिल सकता है. । 

भारत और विदेश के भिन्न भिन्न राजनीतिज्ञों मे भारत 
को दिए जाने वाले स्वराज्य की ठीक ठीक रूप-रेखा और उसके 
स्वरूप पर निरन्तर वाद विवाद चल रहा था ।' किन्तु प्रेमचन्द्‌ 
के स्वराज्य के स्वरूप की एक रूप-रेखा निर्धारित थी। वे 
ख्वराज्य तो अवश्य चाहते थे, परन्तु आदशेरूप में | “आहुति' 
कहानी मे रूपमणि के मुँह से कहलाते हैं :-- 

“अगर रवराज्य आने पर भी सम्पत्ति का यही प्रश्ु॒त्व रहे, 
आर पढ़ा लिखा समाज यो ही स्वार्थान्ध बना रहे, तो में कहूँगी, 
ऐसे स्वराज्य का न श्ाना ही अच्छा । अज्ञरेजी महाजनों की 
धघनलोलुपता और शिक्षितों का स्वार्थप्रेम द्वी आज ह॒मे पीस डाल 
रहा है। जिन बुराइयों को दूर करने के लिए आज हस प्राणों 
को हथेली पर लिए हुए हैं, उन्हीं बुराइयों को क्या प्रजा इस- 
लिए सिर चढ़ाएगी कि वे विदेशी नहीं स्वदेशी है ? कम से कम 
मेरे लिए तो स्व॒राज्य का यह अथे नहीं हे कि जॉन की जगह 
गोविन्द बैठ जाय । मैं समाज की ऐसी व्यवस्था देखना चाहती 
हूँ, जद्दों कम से कम विषमता को आश्रय मित्र सके ।! 

परिणामतया प्रेमचन्द सामाजिक नियमो मे एक न्याय स्थिर 
करना चाहते थे। थे नहीं चाहते थे कि हमे ऐसा स्वराज्य 


| रैछर | 

मिले, जिसमें एक वर्ग का दूसरे पर प्रशुत्व बना रहे । परन्तु 
उस स्व॒राज्य को वे श्रेयस्कर समझते थे जो सबके अधिकारों की 
पूर्ण रक्षा करे, तथा समाज के सभी वर्गों के साथ उचित व्यव- 
हार करे । ' आज दिन राजनीति के प्रत्येक क्षेत्र में स्वराज्य के 
- इसी रवरूप को निश्चित करने के लिए विभिन्‍न मत रखे जाते 
है। कोई पाकिस्तान लेकर बैठा है तो कोई वैधानिक संघ 
कोई राष्ट्र-संघ तों कोई लोक-तन्त्र। कौन मत ठीक दे 
इसका कहना असम्भव है। सब के अल्लग अलग विचार हैं, 
सबकी अल्लग-अलग धारणाएँ हैं। प्रमचन्द ने भी उसी प्रकार 
अपने ढद्ढः से परिमित सीसा सें राजनीतवक सससस्‍्याओं का ससा-_ 
धान किया, ओर स्वाराज्य की रूप-रेखा खींची | प्रेमचन्द एक 
साहित्यिक थे। इससे बढ़कर उनसे और क्या आशा की जा 
सकती थी, कि उन्होंने अपनी लेखनो द्वारा राष्ट्र की विभिन्नपरि- 
स्थितियों पर प्रकाश डाला, ओर उसका आदशे रूप क्या होना 
चाहिए, इस ओर भी संक्षेप में संकेत किया | 

हिन्दू-युतलिम-एकता-- आज राष्ट्र को सब से प्रमुख 
समस्या बनी हुई है। आज हिन्दू और मुसलमान एक दूसरे के 
रक्त के प्यासे हो रहे हैं। -नोआखाली, पञ्ञाब, सिन्ध, आदि में 
एक दूसरे के प्रति किए गए अत्याचारों को देखकर मानश्रता के 
रोंगठे खड़े हो जाते है, और वही पाषाण-युग का चनन्‍्य जीवन 
एक बार आँखो के सामने खिंच जाता: है। जिना साहब ने 
साम्प्रदायिकता के आधार पर अपना पाकिस्तान अज्ञग बना लिया 
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है और उसके कारण राजनीतिक परिस्थिति बड़ी भीषण हो गई 
है। परन्तु हिन्दू-मुस्तिस वैमतत्य अधिकतर विदेशी शासक की 
प्रेरणा और प्रोत्साहन से फैला है, जिससे जनता का जीवन ही नहीं 
अशांतिमय होगया, बरन्‌ बापूकों भी प्राणोंकी आहुति देनी 
पड़ी । प्रेमचन्द ने हिन्दू और मुसलमान दोनों के पाखण्डों की कबीर: 
की भाँति कड़ी आलोचना की है और अन्त में दोनों को अच्छाइयाँ 
अपनाने की सल्लाह दी है। उनका विचार है कि दोनों 
कौमें सदियों से घुल-मिलकर एक हो गई हैं, उनकी संस्क्रति मिन्न 
है, पर उनका पारस्परिक सम्पके अधिक हो गया है। दोनों को 
अपने भेदू-साव भुला देने चाहिए। हिसा परमो धर्म, मन्त्र, 
शान्ति, क्षमा आदि कहानियों में इसी हिन्दु-मुसलिम एकता की 
समस्या को चित्रित किया है । वास्तव में अमचन्द दोनों धर्मो 
से पूर्ण सहानुभूति रखते थे, इसलिए दोनों की एकता चाहते थे । 


नवा अध्याय 
प्रेमचन्द की कहानियों की भाषा और शैली 


प्रमचन्द की साहित्यिक कृति की इतनी व्यापक लोक-प्रियता 
होने के कारणों में संबसे प्रधान ' कारण एक सरल घारा- 
वाहिक और सजीव भाषा-शैल्ली का व्यवहार था जिसके सजेन 
में उन्होंने अपनी स्वच्छुन्द उद्भावना शक्ति और मौलिकता का 
परिचय दिया। जिस प्रकार आधुनिक हिन्दी-साहित्य-भरण्डार में 
अपने उपन्यासों ओर कहानियों के विकसित स्व॒रूप द्वारा उन्होंने 
उस अअच्ग की वृद्धि की, उसी प्रकार आधुनिक हिन्दीगय-शैली के - 
निर्माताओं में उनका एक बहुत महत्वपूरों स्थान -है जिसके लिए 
हिन्दी जगत्‌ उनका चिरऋणी रहेगा।.. 

जिस समय प्रेमचन्द जी ने हिन्दी में लिखना प्रारम्भ किया, 
उस समय तक हिन्दी-गद्य-शैली का रूप बहुत ही परिमार्जित 
ओर विकसित हो चुका था। निबन्ध, आलोचना, इतिहास, कहानी 
ओर उपन्यास आदि विभिन्न अड्ें के पूर्ति के लिए अनेक लेखक 
बड़ी तत्परता से काम कर रहे थे। यह सबइतना होते हुए भी भाषा 
आर शैली में अभी तक शिथित्नता थी । एक ओर तो उसमें संस्कृत 
के तत्सम शब्दों का बाहुल्य था, दूसरी ओर फारसी के शब्दों का 
अत्यधिक मिश्रण था, जिसके कारण उसका स्वरूप अनिश्चित सा 
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था। उसमें एक ओझोर उस स्वाभाविकता 'ओऔर प्राहिका 
शक्ति की आवश्यकता थी जिससे वह सभी वर्गों के अधिक से 
अधिक पाठकों को अपनी ओर आक्ृष्ट कर सके। दूसरी ओर 
उसे उस साँज ओर प्रवाह की आवश्यकता थी जिससे गड्जा की 
धारा के समान आवश्यकतानुसार अपने स्वरूप को बदलते हुए 
सूद से सूच्म सनोभावों को व्यक्त करने में सफल हो सके। 
प्रेमचन्द ने अपनी प्रतिभा के बल से इन दोनो आवश्यकताओं की 
पूर्ति की और हिन्दी भाषा को इतना स्वाभाविक और सरल बना 
दिया क्लि चह राष्ट्र-भाष। के पदपर आसीन होने का दावा करने लगी। 

परन्तु जैसा पहले कहा जा चुका है, पहले आरंभ में 
प्रेमचन्द जी कह्यानी और उपन्यास उ्ूँ से लिखते थे और कुछ 
चपे उपरान्त कुछ सज्जनो की प्रेरणा से उन्होंने हिन्दी में 
लिखने का प्रयत्त किया । इसका परिणाम यह हुआ कि वही 
उठू की भुह्दावरेदार शैली और भापा की सफाई, जिसको बहुत 
पहले ही वे पा चुके थे, द्विन्दी में भी लेकर आये और हिन्दी-गद्य- . 
शेली को उसने बहुत द्वी प्रभावित किया। परन्तु हिन्दी-शब्दो 
और भावो के प्रयोग में इस आरम्भिक्र भाषा का प्रचाह छुछ 
उखड़ा ओर शिथित्न रहा जिसका होना स्वाभाविक था। इतना 
ही नहीं उडूँ के तत्सम शब्दों, भावो और मुहावरों की भड्ठी का, 
जो उस समय बराबर उनकी भाषा में गूंज रही थी, ये परिष्कार 
न कर पाए। इनकी किसी भी आरम्मिक कहानी को देखने से यह्‌ 
बात्त सिद्ध दो सकती है, जैसे:--.. - 
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. _“काल्गुन का महीना था। अबीर और 'गुलाल से जमीन 
लाल हो रही थी। कांमदेव का प्रभाव लोगों को भड़का रहद्दा था-| 
रबी ने खेतों में सुनहरा फशे बिछा: रक्खा था और खलिहानों ने 
सुनहले महल उठा दिये गये थे । सन्‍्तोष इस सुनहले फरशों पर 
इठल्ाता फिरता था, और निश्चिन्तता इस सुनहले महल पर तानें 
अलाप रही थी |? 

सुनहला फश बिछाना, सुनहले- महल उठाना, इठलाते 
फिरना; सुनद्त्ते महल में तानें अलापना, आदि उढ़ू के मुहावरों 
की भड़ी लग गईं है। दो वाक्यों के अन्द्र चार स्थानों पर 
सुनहला शब्द प्रयुक्त हुआ है, जिससे पता 'चलता है कि भाषा 
ओर शेली में अभी कला-संयमिता नहीं आईं है। साथ ही साथ 
अशुद्ध झुद्दावरों का भी प्रयोग होतो था, जैसे कामदेव का प्रभाव 
लोगों को भड़का रहा था। इसके अतिरिक्त व्याकरण सम्बन्धी 
भी ल्ुटियाँ उस आरम्भिक रचना में दिखाई पढ़ती हैं जैसे-- 
वह उसे समझभाते', 'मै जवाब -देते है?, 'चोकीदार और लौड़ियाँ 
सब सिर-नीचे किए दु्गे के स्वामी के सामने उपस्थित थे” | कहीं 
कहीं अशुद्ध शब्दों का भी प्रयोग हुआ है जैसे--रक्षणता, निरद्ज, 
मैक, नेत, इत्यादि। 
उपयुक्त उद्धरण से यह स्पष्ट है कि प्रमचन्द इस समय 
अपनी उद की भाव ध्यंजना को हिन्दी का .चोला पहनाने का 
उद्दाम वेग से प्रयत्न कर. रहे थे | पात्रों के कथोपकथन तथा 
वर्णन में जब कभी उदूँ-शब्दावली.के दिखाने का अवसर आता- 
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था तो प्रेमचंद इस अवसर पर अपना सारा उद्‌ सण्डार का 
खोल देते थे। “अमावस्या की रात्रि! कहानी में एफ हकोम जी 
का विज्ञापन देखिए । ः 

लाजरीन आप जातते हैं मैं कौन हूँ! आपका जद चेहरा 
तने लागर, आपका जरा सी मेहनत में बेद्स हो जाना, आपका 
लण्जाले दुनियाँ से महरूम रहना, आपकी खाना तरीकी--यह 
सब इस सवाल का नफी में जवाब देते हैं। सुनिए में कौन हूँ। 
मैं बह शख्स हूं, जिसने इमराज इन्सानी को -र्दें-दुनियाँ से 
गायव कर. देने का बीड़ा उठाया है, जिसने इश्तिह्वारबाज, 'जौ 
फरोश, भन्दुभनुमा बने हुए हकीमों को वेख और बुन से खोदकर 
दुनियाँ को पाक कर देने का अज्म विज्ञजज्म कर जिया है।” 
उपयुक्त कहानियों 'मे विज्ञापन दिखाने की उतनी आवश्यकता 
लेखक को नहीं है, जितनी अपने डउदेँ के पारिडंत्य 
दिखाने की । 

परन्तु भाषा और भावों की उन ब्रुटियों का ग्रेमचन्द ने बहुत 
शीघ्र परिहार और परिष्कार किया, और कुछ ही काल्न में उनकी 

ढ शैली को वह बल और सामंजस्य मिला जो किसी भी उच्च कल्ाकार 

के लिए आवश्यक है। उसमें उद्ू -शब्दो का प्रयोग आवश्यकता- 
घुसार वना रहा परन्तु अधिकार ऐसे ही शब्दों को प्रेमंचन्द ने 
अपनाया जो आम-फहस ओर मामूली वोल चाज्न की भाषा में 
प्रयुक्त होते थे। मुहावरों का भी प्रयोग. हुआ, पर भद्दा और 
असेंगव नहीं। परिणामतया हिन्दी और उद्‌' को शैली 
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घुली-मिली एक सब हिन्दों शैल्ीका निर्माण-हुआ, ' जिसका 
स्वरूप कुछ इस ढंग का थाए--- . « 

मेरी कक्षा में सूय्यप्रकाश से ज्यादा ऊघमी कोई लड़का न 
था, बल्कि यों कहो कि अध्यापन-काल के “दस वर्षों में सुमे 
ऐसी विषम प्रकृति के शिष्य से सावका न पड़ा था। कपद-क्रीड़ा 
में उसकी जान बसती थी। ऐसे-ऐसे षडयंत्र रचता, ऐसे-ऐसे फन्दे 
डालता, ऐसे बाँधनू बाधता कि देख कर आइचये होता था। 

भाषा और शैली का यह परिमाजन द्नि-रात प्रौदृता को 
प्राप्त होता गया, और कुछ ही काल्न,पश्चात्‌ उनकी शैज्ञी में इतनी 
स्वाभाविकता, परिमाजन और प्रवाह आया कि ठीक-ठीक जहाँ 
जैसी भाषा की आवश्यकता पड़ी उसी का उन्होंने अयोग किया । 
विन्दू-मुसलमान, मजदूर, किसान, प्रोफेसर नतेंको, वेश्या, और 
कुके--जिस श्रेणी का जो भी पात्र हो उसके मुख से वैसी दी 
भाषा का निकलवाना, जैसा प्रसंग हो, वेसा ही ठीक कहलाने 
की कला प्रेसचन्द जी की लेखनी में जादू को तरह आ गई 
थी । एक किसान की ज्ली के मुँह से सुनिए-:-- 

१--बुलाकी--हाँ और क्या. यही तो नारी का धरम है। , 
अपना भाग सराहो कि मुझ जैसी सीधी औरत पा ली, जिंस बल 
चाहते हो बिठाते हो। ऐसी मुँह जोर होती तो एक दिन निर्बाह 
न होता । ( छुजान भगत ) 

२--'एक अनपढ़ प्रामीण स्त्री के पत्र का स्वरूप देखिए :-- 
रवस्ति श्री सबे उपमा जोग, सो तुम जायके बम्बई में बैठि रहियो 
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कान में तेज डारिके । हमका रोज़ सपना देखात दै, डरन के मारे 

नींद नाहीं आवत है।' ( मोदेराम की-डायरी ) - 
३-एक डाक्टर, जो हिन्दी नहीं जानते थे, एक ग्रामीण से 
बात करते समय कहते हैं:--वहाँ पुरानी दवाई ,रखा रहता है, 
गरीब लोग आता है, दवाई ले जाता है, जिसको जीना होता है, 
जीता है जिसको मरना द्वोता है, मरता है। हमसे कुछ मतलब 

नही, हम तुमको जो दवा देगा सच्चा दवा देगा |--( मंत्र ) 
यह तो हुआ विभिन्न ब्गे के लोगों को बातचीत का उचित 
स्वरूप । उप्ती प्रकार विभिन्न अवसरो ओर स्थज्ञो पर भी अरनी 
आपा और शैली को धारा आवश्यकतानुसार मोड़ने में प्रेमचन्द्‌ 
चहुत द्वी पटु हैं। किप्ती भी कह्यामी से इसके प्र्याप्त उदाहरण 

मिल सकते है । 
मुहावरों का प्रयोग--हिन्दी के लेखक मुहावरों का, खास 
कर बोलचाल्न के मुहावरों का बहुत कम प्रयोग करते हैं। इससे 
भाषा में कत्रिमता आ जाती है। प्रेमचन्द उदू के मुदावरेदानी 
से पूर्ण परिचित थे और उसमें प्रवीण भी हो गए थे, अतः वही 
मुहावरेदार शैज्ञी आप हिन्दी में लेकर आए। मुद्दावरों का 
इतना प्रचुर और उचित प्रयोग शायद ही फ्िसी लेखक मे पाया 
जाता दी । यदि इसके उपन्यास्तो और कहानियो के केबल मुहा- 
बरों को हो संकलित कर उस पर लिखा जाय, तो एक छोटी-सी 


पुस्तक तैयार हो जायगी। यहाँ पर अति संक्षेप से उसका 
चणुेन होगा । 
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आरम्भिक कहानियों में तो, फारसी और उठे के मुह्दावरों का 

ही आधिक्य था, जिनमें से छुछ 'का प्रयोग हिन्दी पाठकों को 
शायद ही समझ में आता, जैसे 'मुक्तिधन' नामक कहांनी में 
फारसी भुहावरे का प्रयोग, सल्ञामे रोप्ताई, वेगरजनेम्तः है ओर 
चहीं पर कोष्ठ में उसका अर्थ भी दिया गया है ( किसान बिना 
मतलब सलांम नहीं करता )। बजञ्पात आदि कहानियों में तो 
फारसी के कुछ शेर भी दे दिए गए हैं, जो हिन्दी पाठकों के लिए 

अबोध्य हैं। जैसे 'करो न माद की दीगर व तेजे नाज कुशी' | 
बाद की कहानियों में प्रेमचन्द ने इस दोष का परिहार किया । 

परन्तु उदू' के मुहदावरे तो इनकी सभी कहानियों में मिलते हैं। 

कहीं-कहीं कुछ कम अप्रचलित मुहावरों का भी प्रयोग हुआ है। 

जैसे आहुतिः सें “न खुदा मित्नान विसाले सनम की जगह 

पर “न माया मिला न राम” लिख कर काम चला सकते थे। 
परन्तु अधिक्तर नित्यप्रति के व्यवहार मे आनेवाले उदू -मुह- 

चरों का ही प्रयोग हुआ है, जो पाठकों को खटकता नहीं । 

उद मुहावरों के अतिरिक्त हिन्दी-लोकोक्तियों का भी प्रेमचंद 

ने आवश्यकतानुसार प्रयोग किया। प्रत्येक समाज और देश की 

'बोलियों मे जिस प्रकार अन्तर रहता है, उसी प्रकार उसकी उत्तियाँ 
“और सुहावरे भी अपने हंग के अलग ही होते 'हैं। गाँव- 
'बाल्लों की बोली मे दूसरे मुहावरे चलते है, व्यापारियों की बोली 
में दूसरे, अंज्वरेजी पढ़े-लिखे लोगों में अद्जरेजी के मुददावरी के 

प्रयोग होते है। प्रत्येक समाज की विशेष दक्तियों का: प्रेमचन्द 
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को ज्ञान था, और उसका अपनी कद्दानियों में उस समाज के 
पात्रों के कथनोपकथन से प्रयोग किया है। इसके अतिरक्त इन सच . 
के मेल से बनों हुई, जिस सजीव ओर व्यावह्ारिक भाषा का 
ग्रयोग आजकल समाज में दो रहा है, उसको प्रमचन्द ने अप- 
नाया | शताव्दियों के परस्पर रहन-सहन, भाषा और भावों के 
आदान-प्रदान से आज हिन्दी, उदू और अइ्रेजी सभी भाषाओं 
की उक्तियाँ आपस से घुल-मिल गई हैं, जिसका निरन्तर प्रयोग 
दो रहा है। प्रेमचन्द ने उप्ती मिश्रित शैज्ञी का प्रयोग फ़िया। 
दो एफ उद्ाहरणो को ल्ीजिए.-- 

१--रामेन्द्र, इस विषय में शिक्षा पर मेरा चिश्वास नहीं । 
शिक्षा ऐसी क्रितनी ही बातो को सानती है, जो रीति, नीति 
और परम्परा की दृष्टि से त्थाज्य है। अगर पॉव फिसल जाय 
त्तो हूस उसे काट कर फेंक नहीं देते, पर मैं इस एनालाजी के 
सामने सिर भ्ुकाने को तेयार नहीं ! ( 'दो क्र! ) 

२--नईम-तो यह मेरी समझ का फेर, मेरे अनुसन्धान का 
दोष, सानव प्रकृति के एक अठल नियम का एक उज्बल उद्ा- 
हरण दोगा। मै कोई सर्वज्ञ तो हूँ नहीं। सेरी नीयत पर आँच 
न आने पाएगी । आप इसके व्यवहारिक कोण पर न जाइये, 
केवल इनके नैतिक कोण पर ही निगाह रखिए । 

आज दिन हिन्दी, उदूं और अंग्रेजी तीनों प्रमुख भाषाओं के 


शब्दों ओर मुहावरों का प्रयोग एक दूसरे कर रहे हैँ. जिनका 
धेस चन्दे ने अपनाया | 
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डू * सुहावरी पर. अधिक केद्दा जा चुका | सुद्दावरों के प्रयोग 
अतिरिक्त प्रमचन्द की ग़द्य-शैली' में व्यंग्य और चुटकियों की 
मात्रा भी अधिक रहती है जिससे शैली बड़ी आकषक हो 
जाती है। जैसेः-- आम 
इजिनियरों का ठेकेदारों से कुछ वैसा ही सम्बन्ध है, जैसा 
मधुमक्खियों का फूलों से। यह- मधुरस कमीशन कहलाता है। 
कमीशन और “रिश्वत में बड़ा अन्तर है।-रिश्वत, लोक और 
परलोक दोनों का सर्वेनाश कर देती है, उसमें भय है, चोरी है, 
बदनामी है, परन्तु कमीशन एक मनोहर वाटिका है, जहॉँ न 
मनुष्य का डर, न परमात्मा का भय । ' र 
वहीं-कहीं इन व्यंग्यो और परिहासों का प्रयोग शैली को 
संकेतात्मक बना देता है, जहाँ भाषा और भावों का पूर्ण नियंत्रण 
है, हाँ यह शैज्ञी तीर की तरह चुभती मालूम होती है। इसके 
उदाहरण के लिए बाद की कहानियाँ ली जा सकती हैं ।. - 
जहाँ कहीं इन्होने काव्यमयी शैली का अनुसरण किया है, 
चहाँ इनकी भाषा हमारे गद्यकाव्य के गौरव की वस्तु बन 


गई है। जेसेः-- 


१---“आह ! एक थुग बींत गया, शोक और नैराश्य से उठती 
जवानी को कुचल दिया । न आँखों में ज्योति' रही, न पैसें में 
शक्ति | जीवन क्‍या था एक हुखदाई 'रवप्न था। उस सघन 
अंधकार में उसे कुछ न सूझता था। बस जीवन का आधार एक 
अभिलाषा थी, एक सुखद स्वप्न, जो न -जाने उसने जीवन में 
कब देखा था। वही नदी का किनारा, वही ब्क्षों का कक्ष, . बही 
चन्दा का छोटा सा घर । (कामना चरु)...... 


[ श्यई |! 
, » २-उसी समय-सुभद्रों पहुँची, और वरामद मेंझकर एक 
खंगे की आइढ़ में इस भाँति.खड़ी है। गई, कि केशव “का' मुँह 
उसके सामने था। आँखों में वह दृश्य खिच गया जब आज से 
बीस साल पहले उसने इसी भाँति केशव को मंडप में बेंठे 
हुए आड़ से देखा था। तत्र उसका हृदय कितना पुल्नकित हो 
रहा था। अंतरतल में गुग्गुदी सी हो रही थो,. मानों जीवन 
प्रभात का उदय हो रहा हो। जीवन.--मधुर संगीत की भाँति 
सुखद था, भविष्य उषास्वप्न की भाँति सुन्दर। ( झुहाग 
का शव) 

भावुकता से पूर्ण ऐसी काव्यशैल्ी इनकी कहानियों में भरी 
पड़ी है। संक्षेप में यह कहना ठीक होगा कि जिस अवसर पर 
जिस, तरह की भाषा का प्रयोग हृदय पर सीधा और गहरा 
प्रभाव कर सकता है, वैसी ही भाषा का प्रयोग प्रेमचन्द ने 
क्रिया है। 

इसी सजीव धारावाहिक और व्यवहारिक भाषा को प्रेमचन्द्‌ 
राष्ट्रभाषा के पद पर आसीन करना चाहते थे, भारतीय 
नेताओ, हिन्दुस्तानी एकेडमी, प्रयाग तथा अन्य माननीय 
संस्थाओं द्वारा जिसका प्रयोग हो रहा है। इसे आप हिन्दी कहिए 
या हिन्दुस्तानी, बात एक ही होगी । आज दिन द्िन्दी, उ्दू और 
हिन्दुस्तानी, का प्रश्न कितना विवादगपस्त और महत्वपूर्ण हो 
गया है, यह कद्दने की आवश्यकता नहीं। इस प्रश्न की विस्तृत 
व्याख्या करने का अवसर यहाँ नहीं है। संक्षेप में इतना 
ही कहा जा सकता है कि जिस प्रकार अपनी कहानियों 
ओर उपन्यासों में प्रेमचन्द ने समाज का स्पष्ट चित्र खींचकर 
भारत को एक स्वतन्त्र राष्ट्र में परिणत करने की अभिलाषां 


[ रछ], 

की उसी प्रकार भारत जैसे विशाल देश में, जहाँ अनेक 
>भाषाओं का प्रचलन है एक व्यवह्यरिक राष्ट्रभाषा का निर्माण 
किया जो भारत के सभी वर्गों द्वारा प्रयुक्त हो। चाहे विचारों 
की संकीर्णता के कारण संस्कृत और हिन्दी के पंडित संस्कृत 
के प्रचुर शब्दों से पूर्ण शुद्ध हिन्दी को लिए हुए एक कोने 
में बेठे और रहें उसी प्रकार उर्दू के मौलवी और मुल्ला फारसो 
ओर अरबी के शब्दों को द्रेंस कर एक भाषा स्थिर रखने की 
व्यथे र॒ट लगाएँ, पर आज दिन व्यवहार में- जनता उद्‌ और 
हिन्दी तक ही नही, अद्जरेजी के भी शब्दों और सुद्दावरो का 
नित्य प्रयोग, कर रही है। इन, तीनों संध्कृतियों का इतना मिश्रण 
हो गया है कि इनके मेल से बनी हुई एक व्यावहारिक भाषा 
का भी प्रयोग आवश्यक सा हो गया है। किसी उन्नत राष्ट्र कीः 
भाषा में इतनी ग्राहिका शक्ति होनी चाहिए क्रि वह दूसरी 
भाषाओं के शब्दों और मुद्दावरों को अपनाकर अपने में पचा 
सके । उसकी आहिका-शक्ति की वृद्धि उसकी दुर्बलता नहीं 
चरन्‌ सवलता का प्रमाण है | इसलिए हिन्दी या उदू के विद्वानों 
का यह कथन कि इस मिश्रित भाषा के व्यवद्दांर से दोनों भाषाओं 
के मौलिक और शुद्ध स्वरूप का विनाश हो जायगा सबेधा 

असंगत है। > है 
यदि विचारपूर्वक देखा जाय तो प्रेमचन्द ने अपने उपन- 
न्‍्यासो और कह्दानियों में जिस भाषा का प्रयोग किया, वही राष्ट्र 
भाषा होने के योग्य है, क्यो कि उसका स्वरूप व्यापक और सभी 
्र्गों द्वारा स्वीकृत है.। उस्ती का आजीवन उन्होने प्रयोग किया, 
ओर उसी -के पक्ष मे लड़ते रहे । इसी बात को मद्रास मे होने 
चाल्ले हिन्दीप्रचार-सभा-के चौथे ब्रार्षिकोत्सव पर उन्होंने कहा 
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था “इसे हिंदी कहिए, दिन्दुस्तानी कहिए, उद कट्दिए--चीज एक 
है। नाम से हमारी कोई बहस नहीं । जीवित देश की तरह भाषा 
बराबर बनती रहती है। शुद्ध हिन्दी तो निरथेक शब्द है। भारत 
शुद्ध हिन्दू होता तो उसकी भाषा भी शुद्ध हिन्दी होती । यहाँ तो 
हिन्दू , मुसलमान, इसाई, पारसी, अफगानी सभी जातियाँ मौजूद 
हैं।- हमारी भाषा व्यापक रहेगी। भापा-सुन्दरी को कोठरी से 
चन्द करके आप उसका सतीत्व तो बचा सकते है, लेकिन स्वास्थ 
का मूल्य देकर । उसकी आत्मा स्वयं इतनी बलवान बनाइए कि 
* चह अपने सत्तीत्व और स्वास्थ्य दोनों की रक्षा कर सके । बेशक 
हमे ऐसे आमीण शब्दों को दूर रखना होगा, जो किसी इलाके में 
चोले जाते है। हमारा आदुशे यह द्दोना चाहिए कि हमारी भाषा 
अधिक से अधिक आदमी समझ सके, और सभी का कर्त्तध्य है 
-: कि हम राष्ट्र-भाषा को उसी तरह सर्वाह्न-पूर्ण बनोए, जैसे अन्य 

राष्ट्री की सबल्न भाषाएँ हैं.। हमें राष्ट्रममापा का कोष बढ़ाते 
रहना चाहिए । थे संस्कृत, अरबी और फारसी के शब्द, जिन्हें 
देखकर आज हम भयभीत हो रहे हैं, जब अभ्यास में आ जायेंगे 
तो उनका हौबापन जाता रहेगा । भाषा-विस्तार की यह क्रिया 
धीरे धीरे दी होगी। इसके साथ हमें विभिन्न प्रांतीय भाषाओं के से 
ऐसे बिद्वानों का एक बोडे बनाना पड़ेगा, जो राष्ट्र-भाषा की जरूरत 
के कायल हैं | उस बोडे में उर्दू, हिन्दी, चद्चला, मराठी, तामित्र 
आदि से भाषाओ के प्रतिनिधि रखें जाँच, और इस क्रिया को 

व्गुत्र्‌ कप 
ससेण शी के के ले ल सा 
प्रेमचन्द के इस कथन से कित्तनी सत्यता मे 

आवश्यकता नहीं है। प्लेटफा्म पर के बल कक अप के 


[का]... 
ह उन्होंने केवल सिद्धान्तरूप में ही इसको नहीं कहा, वरन्‌' 
अपनी साहित्यिक क्ृति-में व्यवहार करके भी दिखाया वे वास्तव 
में उस दिन का स्वप्न देख रहे थे जिस दिन हिन्दी पूर्ण॑रूप से 
अड़रेजी के स्थान पर आसीन हो जायगी, जब हमारे यहाँ के , 
विद्वाव एक राष्ट्र-माषा में रचना करेंगे जब मद्रास और 'मैसूर, - 
ढाका ओर पूना सभी स्थानों पर हिन्दी-राष्ट्रंभाषा के उत्तम 
ग्रन्थ निकलेंगे, उत्तम भ्ंथ प्रकाशित होंगे ओर संसार की भाषाओं' 
ओर साहित्यों की सभा में हिंदी को भी एक विशिष्ट पद मिलेगा, 
जब. हम मेगनी के सुन्दर कल्लेवर में नहीं अपने फटे वस्रो में ही 
सही, सपतार .के साहित्य मे प्रवेश करंगे। यदि वे कुछ दिन 
ओर जीवित रहते तो शायद इस स्वप्न को अपनी आँखों के. 
सामने पूर्ण कराने का प्रयस्तकरते । आज प्रत्येक भारतवासीं का 
यही कतेंव्य होना चाहिए, कि यदि वे भारत को एक राष्ट्र कहे 
जाने की अमिलाषा रखते हों, तो प्रेमचन्द के बताए हुए मार्ग 
का अनुसरण करें और हिन्दी को ही राष्ट्रभापा के रूप में 
अपनाएँ | इसी में देश की मर्यादा और कल्याण है। 


दसवां अध्याय 
'प्रेमचन्द की साहित्य-सेवा और उनका स्थान 


प्रेमचन्द जी का अभ्युदय हिन्दी साहित्य के प्रांगण में उस्त 
प्रभातकाल में हुआ था, जब भारतेन्दु दरिश्चन्द्रं द्वारा हिन्दी 
का केवल लासकरण हुआ था, और वह नवजात शिशु की भाँति 
खेलता हुआ अपने पाश्व॑वर्ती अन्य साहित्य-निधियो की ओर 
बढ़कर अपने को समृद्धिशाली बनाना चाहता था। वह इतना 
ज्ञीणकाय और दुबेल्न था कि उसमें अपन पेरों खड़े होने और 
चलते की शक्ति न थी। इस दुबलता के अतिरिक्त वह परम द्रिद्र 
भी था, परिणामतया उप्तके पास कोई आवरण न था जिससे वह 
अपनी दरिद्रता को ढेंक सके । प्रेमचन्द ने ही उस नवजात शिशुसे 
हिंदी के गद्य साहित्य में बल और रफूर्ति का संचार किया, जिससे 
बह उद्दाम वेग से चलने लगा । साथ ही उसको एक सुन्दर कलेवरः 
भी प्रदान फिया जिसको धारण करके वह अन्य उन्नत साहित्यों 
की सभा में एक विशिष्ट पद्‌ का अधिकारी द्वोने लगा। यदि 
अलंकार का पर्दा दृटा कर कहें, तो कद्दा जायगा कि भेमचन्द के 
पहले हिन्दीनाय-साहित्य में, विशेषतया कथा-साहित्य में न तो 
उन्नत साव थे, न्भाषा। हिंदी को प्रेमचन्द ने दोनों वस्तुएँ 
प्रदान की । 

कक. 

अमचन्द के पहले का कथा-साहित्य इतना निर्जाव और ज्छू- 
देश था कि उसकी गणना साहित्य-कोटि मे नहीं की जा सकती 
थी। उद्ू के पाठकों को अलिफ लैला, वागो बहार, तिलिश्मे 
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'होंशरूबा के अनरेखे और निम्न श्रेणी की वासनात्मक रुचि को 
तप्त करने वाली कहानियों पर ही सन्‍्तोष करना पड़ता था। उसी 
भाँति हिन्दी के पाठकों को सारंगां सदाबज, चन्द्रकान्ता सन्तति 
के ही दूषित जल में डुबकी लगानी पड़ती थी। दोनों भाषाश्रों 
का कथा-साहित्य तिलम्माती तथा अनहोनी घटनाओं, भूत-प्रेत 
के गप्पों, प्रेमचियोग के आख्यानों और उपदेश-धर्म की कथाओं 
से भरा पड़ा था। इनका एकमात्र उद्देश्य मनोरञ्लन और पाठकों 
की फोौतूहल-ब्ृत्ति का तपेण थी । यदि निष्पक्ष रूप से कहा जाय तो 
जीवन की व्याख्या के ज्ञिए, जो साहित्य की सर्वोत्तम परिभाषा है, 
कथा-साहित्य का द्वार बिल्कुत्न बन्द था। यदि भारत के 
क्रिसी साहित्य मे कद्दानी का कोई स्वरूप था तो बेँगला में था, 
जिसका हिन्दी में अनुकरण हो रहा था। हिन्द्ी-साहित्य को 
जीवन के पूर्ण रूप से सम्बद्ध करने का श्रेय श्रेमचन्द को है। 
इसके अतिरिक्त जिस कथा-साहित्य की उन्होंने सष्टि की, उसका 
'उद्दश्य केवल मनोरज्लन, या भद्दी मानसिक वृत्तियों की तुष्टि ही न 
थी, वरन्‌ उदात्त भावनाओं को जागरित करना भी था। जिस 
साहित्य से हमारी सुरुचि न जागे, हमें आध्यात्मिक और मान- 
सिक तृप्ति न मिले, हम मे शक्ति और गति न पेंदा हो, जो 
हम में सच्चा संकल्प और कठिनाइयों पर विजय करने की सच्ची 
इढ़ता न उत्पन्न करे, वह साहित्य कहलाने का अधिकारी नहीं' 
इस सिद्धान्त को उन्होंने- अपना ध्येय बनाया और उसी के 
अनुसार अपने साहित्य का सर्जेन किया | 

आधुनिक हिन्दी-गद्यगसाहित्य के वे सबसे मौलिक एक ऐसे 
लेखक थे जो पाग्चात्य सभ्यता और शिक्षा से प्रभावित होते हुए. 
भी, उसकी घारा मे बहे नहीं वरन्‌ अप्रनी भारतीय संस्कृति 


[ ६६ ॥ | गत 
ओर ओंद्शों की रक्षा, साहित्य में समान स्वरूप से की । पाग्चात्य 
कलाकारों की तरह कल्ना को कल्ला के लिए न मान कर कक मर 
सेम्वन्ध उन्होंने जीवन से स्थापित किया। पाश्चात्य कलाकारों के 
यथार्थवाद को मानते हुए भी अपनी साहित्यिक कृति की समाप्ति 
भारतीय आदर्शात्मक ढंग पर करके अपनी श्रेन्‍्ठ मौलिकता का 
परिचय दिया । उनकी कल्ों की दीवार सुधार के आदर्शो पर खड़ी 
है। अतएव भारतीयता के पुजारी होते हुए भी समाजगत और 
व्यक्ति-विशेष में प्रसिद्ध उन रूढ़ियों और कुरीतियो का खुल्लम- 
खुल्ला विरोध किया। भारत के अनेक उच्च शिक्षा प्राप्त अधिकारी 
पाग्नात्य देशों में बहती हुई धारा को अन्धाघुन्ध भारत में. 
भी लागू करना चाहते थे। प्रेमचन्द ने भी प्राश्वात्य , देशों.की 
धाराओं, जैसे साम्यवाद, अनिवाये शिक्षा, ख्तरी-खतंत्रता आदि 
को व्यवहार में लाए जाने का आदेश दिया, परन्तु उसी प्रकार 
नहीं, जेसा पश्चिम में है, वरन्‌ उसे भारत की परिस्थितियों और 
आदरशों के अनुसार अपनाने का आदेश दिथा। उनकी साहित्यिक 
कृति स्थ्रथल पर,यह संदेश देती है, कि पूर्वे और,पश्चिम दोनों 
के आदर्शो मे आकाश-पाताल का अन्तर है| पश्चिम भोतिकता, 
अधिकार ओर सांसारिक प्रतिष्ठा का पुजारी है, और पपूचे 
आध्यात्मिकता, सेवा और उपकार का | अतएव परतंत्र रहते हुए 
भी भारत अपने आदरशशों में पश्चिम से चहीं ऊँचा है। इसी त्याग, 
थी और उपकार को ध्यान से रखकंर उन्होने अपनी साहित्यिक 
कृति का निर्माण किया, इसे स्वयं अपने जीबंन में करके दिखाया 
ओर इसी का सन्देश जनता को दिया। 
परन्तु सब से चडी विशेषत्ता उन्होंने जो दिखाई बह यह थी 
कि उन्होने उद्च वे के बैभव के लालों को छोड़कर गाँव की दीन 
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:3मोपंडियों की ओर ध्यान दिया। उनके साथ श्रद्धा और सहालु- 

““भूति दिखा कर यह सिद्ध क्रिया कि भारत की स्वतंत्रता आम- 
सुधार पर ही निर्भर है। साहित्य का प्रांम्यः्जीवन से इतना 
'घनिष्ठ सम्बन्ध स्थापित करने का सारा श्रेय प्रेमचन्द को ही है। 
गावों के साथ ही साथ समाज के मध्यम और उच्च वर्गोंकी 
बुराइयों को भी दिखला कर उनसे बचने का आदेश दिया, और 
इस प्रकार समस्त राष्ट्र में उस स्फूर्ति और चेत्तना का संचार 
क्रिया, जिससे वह अपनी अँगड़ाई छोड़ कर स्वतंत्रता के पथ की 
ओर अग्रसर हो, जो उसका अन्तिम ध्येय है। ' 


. उनकी ऋृति को देखने से यह स्पेष्ट पता चलता है कि एक 
उत्कृष्ट श्रेणी की साहित्यिक प्रतिभा रखने के साथ ही साथ, 
. उन्तका हृदय भी बहुत ही उदार और विशाल था। एक संकीर्ण 
हृदयवाले साहित्यिक की भाँ ति-न्‍्होंने किसी एक चर्ग या समाज 
की प्रशंसा या आलोचना नहीं की, वरन्‌ हिन्दू,,मुसलिम, इसाई 
पारसी और अन्य सभी धर्मों के गुश-दोषों का निष्पक्ष निरों- 
करण करके राष्ट्रीय एकता का पाठ पढ़ाया। इस भ्रकार 
कहानी और उपन्यास को केवल मनोरंजन का साधन न बना कर 
डसे समाज और राष्ट्र की महत्वपूर्ण समस्याओं को सुलमाने 
का साधन बना कर उसे एक साहित्यिक कृति के रूप में परिणंत्त 
किया तथा उसे इतना उन्नतिशील बनाया कि वह साहित्य के 
अन्य अंगों, जेसे कविता, नाटक, आदि के' समकक्ष बैठने 'का 
दावा कर सके | : ० दक 5 


कथा साद्दित्य को समृद्धशाली बनाने के अतिरिक्त प्रेमचन्द 
ने एक व्यावद्वारिक और सजीव शैली का भी निर्माण किया । 


[ ९६१ ॥- 


इसके पहले: हिन्दी में स्वाभाविक और सर्जी हुईं शैली को 
झभाव था। एक ओर तो परिडत गोविन्द नारायण मिश्र ओर 
शम्बिकादत्त व्यास की कादस्वरी के ढंग की लम्बे-लम्बे समासों 
से युक्त संस्कृत-शैज्ञी थी, दूसरी तरफ राजा शिवप्रसाद की फारसी 
से भरी हुईं शैली । उधर एक तीसरी शैत्नी उदेँ की थी, जो 
अत्यन्त चुस्त और मुदावरे दार थी। प्रेमचन्द्‌ ने इन तीनों 
शैलियो का सामंजस्य करके एक धारावाहिक शेत्ली का निर्माण 
किया, जिपमें उर्दू से मुहावरेदानी और चुस्तगी तथा हिन्दी 
से काव्यसय गंभीरता लो गई और अन्य भाषाओं के शब्दों ओर 
भावों को अपनाकर स्वतंत्र राष्ट्र के लिए एक. स्वतंत्र भाषा 
सैयार की गई, उसका प्रयोग करके दिखाया गया और सभी को 
प्रयोग करने का आदेश दिया गया | 

अपनी इन सेवाओं के कारण प्रेमचन्द का आधुनिक-द्विन्दी- 
गद्य निर्माताओं में कितना उच्च स्थान है, यह पाठक रवयं समझ 
सकते हैं। भारतेन्दु के बाद हिन्दी अपना मागे अधकार में टटोल 
रही थी, अपने पड़ोसियों से अप्राप्य खाद्य लेकर उद्रपूर्ति कर 
रही थी । प्रेमचन्द ने उसे अपना घर दिखाया, जीवन से उसका 
सम्बन्ध स्थिर किया। हमारी भाषा को स्वासाविकता दी, वह 
अपने बच्चो के मुँह से निकलने लगी। हिन्दी हिन्द की हुई। 
यही प्रेमचन्द्‌ की देन है। उनका स्थूल शरीर अदृश्य हो गया है, 
परन्तु उनका यह उज्ज्वल प्रतीक तब तक रहेगा, जबे तक हिन्दी 
रहेगी और उपके बोलने वाले रहेंगे। उन्होंने कहानी और उप- 
न्यास को केवल सनोरंजन के लिए नहीं लिखा बरन्‌ उनकी कला 
का ध्येय सामाजिक उत्थान तथा सुधार था। भारत की हजारों 
समस्याएँ जो आज विवाद का विषय बन गई हैं, जेसे हिन्दी, उढ़ँ, 


[ १५९२ ॥ 


'हिनदुस्तानी, पाकिस्तान, लीग, संघराष्ट्र--सब का उन्होंने बहुत हीं " 
. विचार -ूर्वेक अपने साहित्य में चित्रण किया- और उसका यंथा*', 


सम्भव समाधान भी किया। ग्रास-सुधार की समस्या' को-डी. जो 
आज हमारी सरकार को मुख्य योजनो है, उन्होंने अपने सांहित्य 
में प्रमुख स्थान देकर भविष्य के राजनीतिकों ओर साहित्यिकों को 
सचेत किया कि वे भारत- के सुधार का संचा सोपान देखें। आज 
भारत के दासता की बेड़ियों से मुक्त हो जाने पर तो प्रेमंचन्द को 
नाम स्वणीक्षरों में लिखा जाना चाहिए। भाषा और भाव 'दोनों 
के क्षेत्र में इस 'आदशे कलाकार ने एक क्रान्ति “ उपस्थित की, जो 
भारतीय इतिद्दास में चिर स्मरणीय रहेगी | 


फ 


ही 


श्श्८ सघर्ष नही सहयोग 


है, मुझे लिखती है--“जब स्कूल के बालक रोटी मायते है तो उन्हे निराशा ' 
क्वचित ही मिलती है, या यो कहना चाहिए कि कभी नही मिलती |” मैं - 
उसी महिला के पत्र से नीचे कुछ और अ्रग देता हू . ४ 

“बीमारी की दशा मे बिना किसी पुरस्कार की आशा के पडोसियो की 
सेवा-सुश्रुषा करना मजदूरों मे बिलकुल साधारण बात है। इसी प्रकार 
छोटे बच्चो वाली कोई स्त्री काम पर जाती है तो पडोस की दूसरी स्त्री 
हमेशा उस स्त्री के बच्चो की निगरानी रखती है। 

“म्जदूरपेशा जातियो मे यदि वे एक-दूसरे की सहायता न करे तो वे 
जीवित भी नहीं रह सकते। मै ऐसे कुटुम्बो को जानती ह जो रुपये से, 
भोजन से, जलाने की लकडी से और वीमारी की दा मे या मौत हो जाने 
बल बच्चों का पालन-पोषण कर-करके आपस में एक-दूसरे की मदद 
करते है । 

“परे! और 'तेरे' का भेद धनिको की अपेक्षा गरीवो मे बहुत कम पाया 
जाता है। जूते, पोशाक, टोप आदि जिस किसी चीज की स्थान विशेष पर 
आवश्यकता पड जाती है, वही एक-दूसरे से बरावर उधार ले ली जाती है, 
घर-गृहस्थी की सभी प्रकार की चीजे भी इसी तरह ली जा सकती है । 

, “पिछले सर्दी के मौसम मे युनाइटेड रेडिकल क्लब के सदस्यो ने कुछ 
रुपया इकट्ठा किया था । बडे दिनो के बाद उस रुपणे से वे स्कूल जानेवाले 
बच्चों को झोरवा और रोटी सुफ्त मे बाटने लगे। धीरे-धीरे उनके पास 
श्रठारह सौ लडके झ्ाने लगे। रुपया बाहरवालो.से मिला था, किन्तु सब काम 
क्लब के सदस्य ही करते थे। उनमे से कुछ जो काम नही करते थे, सुबह 
चार बजे शाक-भाजी को धोने और काटने के लिए आते, पाच स्त्रिया अपने 
घर के काम-केज से निवट कर नौ-दस वजे उसे पकाने को आती और 
थालिया धोने के लिए छह-सात वजे तक ठहरती। ओर भोजन के समय 
बाहर से डेढ बजे के बीच मे बीस से तीस मजदूर शोरवा परोसने मे मदद 
देने के लिए आते, और हरेक अपने भोजन के समयमे से जितना समय बचा 
| पाता उत्तनी देर वहा ठहरता | यह काम दो महीने तक चला । किसी की - 
एक पैसा भी नही दिया गया। न 

मेरी महिला दोस्त ने कुछ व्यक्तिगत उदाहरण भी दिये है, उनमे से 
ये विशेष उत्लेखनीय है _ 

“एनी डब्ल्यू को उसकी माता ने विलमोट स्ट्रीट की एक वृद्धा के यहा 
'*'रबखा। जब उसकी माता मर गई, गत ५3 जो स्वय. न के 

दल्ल डे थी, उस बच्चे को बिना एक भी पंसा लिये ८ 

कुछ आर उदाहरग॒ ,पत्तेपास रक्खा । जब यह वृद्धा भी सर गई 


+ 
स्लान्ड 
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श्री प्लिमसोल को साढे-सात शिलिग प्रति सप्ताह पर कुछ- असे तक 


गरीबी के बीच मे रहने हल यह स्वीकार करना पडा कि अपने जीवन 
प्रारम्भ मे उसने जिन दया की भावनाओं को 
सहयोग का झाम लिमम अपने हृदय मे स्थान दिया, वही उस संमेय 


हा 


हादिक आदर और प्रशसा' के रूप मे बदल गई, जब उसने देखा कि दरिद्रो ' 


के पारस्परिक सम्बन्ध किस प्रकार पारस्परिक सहयोग और सहायता के 
के भावों से परिपूरित है और यह पारस्परिक सहयोग किंतने सीधे- 
सादे ढंग से कियाजाता है। अनेक वर्षो के अनुभव के वाद प्लिमसोल इस 
नतीजे पर पहुचा था कि “जैसा इन भ्रादमियो का व्यवहार था वसा ही 
अधिकाश श्रमिक जातियो-का भी व्यवहार होना चाहिए।” दरिद्व-से- 
दरिद्र कुटुम्त्रो द्वारा भी अनाथ बच्चो के पालन-पोषण करने की प्रथा इतनी 


व्यापक है कि उसे एक आम नियम ही कहना चाहिए । वारेनवेल और - 


लण्डहिल 'के खानो मे दो विस्फोट हुए। जाच-कमेटियो का निर्णय है कि 
एक तिहाई मजदूर मारे गए। इन मजदूरो के परिवारों का भरण-पोपण 


इनमे शेष खनिको ने किया । श्री प्लिससोल कहते है, “क्या आपने सोचा है, . 


यह है क्या ? धनी, यहा तक कि आराम से रहनेवाले लोग भी ऐसा करते 
हैं, इसमे सन्देह नही । किन्तु इसमे और उसमे कितना अन्तर है, जरा इस 
पर तो विचार कीजिये ।” एक आ्रादमी है, जो प्रति सप्ताह सोलह शिलिग 
कमाता- है | उसे भ्रपनी बीवी और पाच-छ बच्चो का पेट पालना होता है। 
यह आदमी अपने साथी की विधवा की सहायता के लिए एक शिलिग देता 
है श्रथवा _किसी मजदूर भाई को अपने रिश्तेदार के अन्त्येप्टि सस्कार के 
अतिरिक्त खर्च के लिए छ पेस देता है, तो जरा सोचिए कि इसका क्या 
अर्थ है ?* किन्तु दुनिया मे सभी जगह के मजदूरो में इस प्रकार सहायता देना 
जाता ताकि वे टोकरी और फूल खरीद सके। ये कर्ज ऐसी-ऐसी लडकियों 


को दिये जाते थे, जिनके पास छ* पेस जितनी रकस भी न होती थीं। फिर 


भी इस लडकियों को कोई अन्य दरिद्र जामिन मिलने में कठिनाई न होती 
- थी। लाई दोपद्सबरी ने लिखा है, “जिव हलचलो से मेरा सम्बन्ध रहा 
है, उन सबमें में श्रपनी इस हलचल को सबसे अधिक सफल मानता हूं। 
यह सन्‌ १८७२ में शुरू की गई थी, आठ सो से हजार तक कर्ज दिये गए, 
किन्तुं इस सारे शर्से में पचास लायर भी नहीं डूबे । जो रकम ड्बी, हालात 
को देखते हुए बहुत थोडी थी और धोखादेही नही, बीमारी अथवा सौत ही 


उसका.कारण था ।” (लार्ड शोफ्ट्सबरी के श्री एडविनहोडर लिखित” 


जीवनचरित्र से ) है हे 
“ ? १ ओ्री प्लिससोल ने लिखा है, “से धनिकों की तिन्‍्दा नहीं करना 


बे 


वर्तमान समाज भे पारस्परिक सहयोग २२१ 


आम रिवाज है। कुटुम्व मे मृत्यु हो जाने के लावा विल्कुल साधारण परि- 
स्थितियों में भी सहायता दी जाती है और काम में मदद देना तो उनके 
जीवन में बहुत ही साघारण से सावारण बात है। 
धनिक वर्ग मे भी पारस्परिक सहयोग की प्रथा का अस्तित्व न हो, सो 
बात्त नही है। अवश्य ही जब धनी मालिक के 303 के साथ कह 
का व्यवहार करता हे और ऐसा बहुधा होता 
घनिको की निप्दुरता ते भानव-स्वभाव से निरागा होने लगती है। 
सन्‌ १८६४ की याकंशायर की हडताल के जमाने में कोयले की खानो के 
मालिको ने कुछ वुद्र खनिको पर इसलिए मुकदमा चलाया था कि उन्होने 
परित्यवत गड़ढो से कुछ कोयला उठा लिया था। इस घटना पर जो रोप 
प्रकट किया गया, उसे बहुत से लोग अव भी न भूले होगे। और यदि हम 
सघर्प और समाज---युद्ध कालिक भीयणताओं का जिक्र एक ओर छोड भी 
दे--फास के जनतन्त्र के पतन के वाद ऐसा ही हुआ था कि हजारो मजदूर 
कंदियों को तलबार के घाट उतार दिया यया---तो भी सन्‌ १८४० मे हुई 
श्रम-सम्बन्धी जाच मे जो बाते प्रकट हुई श्रथवा लार्ड शेफ्ट्सवरी ने कार- 
खानो मे होनेवाली मनुष्यो की भयकर वर्बादी के बारे मे जो कुछ लिखा" 
उसको पढ़कर कौन ऐसा होगा जिस पर यह स्पष्ट असर नही पडेगा कि 
जब उसके स्वार्थ पर कुठाराघात होने का प्रश्न आत्ता हे तो मनुष्य कितनी 
नीचता पर उतारू हो सकता हे । किन्तु यह भी कहना होगा कि इस प्रकार 


चाहुता, किन्तु मेरा खयाल है यह शका उठाई जा सकती हे कि कया इन 
गुणों का उनमें इत्तनी पूरो तरह विकास हुआ है ? कारण कि अपने दरिद्न 
रिब्तेदारो की उचित प्रथवा श्रनुचित प्रावश्यकताओं से भ्रपरिचित न होने 
पर भी धनवानो में उन गृणो का इस प्रकार बराबर व्यवहार नही होता | जो 
घनवान है, उनमें से वहतो की सनुष्यता का घन ने गला घोद दिया है और 
कहना चाहिए कि उनकी सहानुभूत्ति को भावना जितनी सक्चित नहीं होती, 
उतनी कुन्द हो जाती है। श्रपनो श्रेणी के लोगो के फप्ठो के लिए वे अपनी 
सहानुभूति सुरक्षित रखते हे या श्रपने से बडो की भी मदद करते हे।चे 
नीचे की ओर ववचित ही भुकते हैं। साहुस के एक कास की तारीफ करना 
उन्हे अधिक भाता है, परन्तु गरीबो के कप्टमय जीवन की दिन-रात फी 
बहादुरी और हृदय की कोमलता की कदर करना उन्हे नही धाता । 

* इन क्ारखानो में काम करन के लिए बच्चे या तो मजदूरो के घरो 
से जाते थे या देश के सभी हिस्सों मे से खरीदे जाते थे। इन बच्चों को 
कारंखानो में गुलामों की तरह बेचा जा सकता था। 


> आर | संघर्ष नहीं सहयोग 


के व्यवहार के लिए सा रा दोप मानव-स्वभाव की दुप्टता पर ही नही मढना 
चाहिए | क्या कुछ दिन पहले तक विज्ञान-वादियो और पादरियों के एक 
खास हिस्से ते भी दरिद्र वर्ग के प्रति अविष्वास, अपमान और घृणा की 
शिक्षा नही दी है ? क्‍या विज्ञान ने यह नही सिखाया है कि गुलामी की प्रथा 
उठा देने के बाद अब यदि कोई दरिद्र है तो इसका कारण स्वय उसके दुर्गण 
ही है ? और पादरिया मे से कितने ऐसे है जी बाल हत्यारों को दोप देने का 
साहस रखते हे ? हा, उनसे ऐसे लोगो की सख्या तो बहुत है जो गरीबों के 
कष्टो और यहा तक कि हबशियो की गुलामी को भी देवी योजना बताते 
है । गिरजाघरों की परम्परा के विरुद्ध जो विद्रोह हुआ, क्या वह गिरजाधरो 
के हाथो गरीबो के साथ होनेवाले कठोर व्यवहार का व्यापक विरोध न था ? 
समाज के इस अकार के आध्यात्मिक नेता होने के कारण धनिकवर्ग 
की भावनाएं, जैसा कि श्री प्लिमसोल ने कहा है, अनिवारयंत कुण्ठित होने 
की अ्रपेक्षा सीमावद्ध अधिक हो गई | धनी लोग अपने रहन-सहन के ढग के 
कारण गरीबो से अलग हो गए हैं। वे उनकी खूबियो को नही पहचानते, 
उनकी दे निक अच्छाइयो को नही जानते श्नौर इसलिए वे गरीबों की ओर 
क्वचित ही देखते है । किन्‍्ट्‌ अपने आपस मे, कुटुम्ब और मित्रो के दायरे मे 
गरीबो की भाति धती भी उसी पारस्परिक सहयोग का अनुसरण करते है। 
हा, इसमे धन-सग्रह करने की वासनाश्रों के परिणामों और धन-सग्रह हो 
जाने के बाद उसके परिण।म-स्वरूप होनेवाले व्यर्थ के ख्चों का तो हमे 
लिहाज रखना ही होगा । डा० इहेरिग और एल डेर गुत ने बिल्कुल ठीक 
कहा है कि दोस्ताना फर्ज और सहायता के रूप मे जो रुपया एक हाथ से 
दूसरे हाथ मे जाता है यदि उसका तालिकायुकत हिसाव इकट्ठा किया जा 
सके, तो कुल जोड दुनिया के व्यापार मे लगे हुए रुपये की ,अपेक्षा भी 
अधिक होगा। यदि इस रकम मे, आतिथ्य-सत्कार, छोटी-मोटी पारस्परिक 
सेवाओ, दूसरे लोगो के मामलो की व्यवस्था, भेट, दान आदि मे खर्च होने- 
वाली रकमे भी शामिल कर ली जाय, जैसा कि हमे करना चाहिए, तो 
हमे राष्ट्रीय अ्र्थ-व्यवस्था मे ऐसे आदान-प्रदानो का जो महत्व है, उसका 
पता लग जायगा । उस दुनिया मे भी जहा व्यापारिक स्वार्थ का ही राज्य है, 
ये उदगार प्रचलित है---' उस दुकान ने हामरे साथ कठोर व्यवहार किया। 
, इससे पता चलता है कि उसमे कठोर व्यवहार यानी कामूनी व्यवहार के 
मुकाबले मे मैत्रीपूर्ण व्यवहार का भी अस्तित्व है और यह तो हर व्यापारी 
जानता है कि दूसरी फर्मो के मैत्रीपूर्ण सहयोग से प्रति वर्ष कितनी फर्म 
दिवालिया बनने से बच जाती है। 
-मली प्रकार से जीवन-यापन करनेवालो, कार्यकर्ताओं और खासकर 


् 


वतंमान समाज में पारस्परिक सहयोग रररे 
येशेवर व्यक्तियों के द्वारा सार्वजनिक हित का स्वेच्छापूर्वक जो काम होता 
गेग की प्रे है, उसके तथा दानादि के सम्बन्ध मे हरेक 
सहयोग का परणा आदमी जानता है कि आधुनिक जीवन मे परोप- 
कार की इस दोनो श्रेणियों का क्या स्थान है। यद्यपि ख्याति, राजनेतिक- 
शक्ति और सामाजिक विशिष्टता प्राप्त करने की इच्छा बहुधा उस प्रकार 
के परोपकारी कृत्य के असली स्वरूप को विगाड देती है, फिर भी इसमे 
कोई सन्देह नही है कि अधिकाश उदाहरणो में उसी पारस्परिक सहयोग की 
भावना से प्रेरणा मिलती है। बहुत्त से मनुष्य धनवान बन जाने के वाद भी' 
“ बाछित सन्‍्तोष नही अनुभव करते। अथंशास्त्री सम्पत्ति के बारे मे भले ही 
कहा! कर कि वह तो उसी के पास जाती है जिसमे क्षमता होती है, किन्तु 
अनेक धनवान यह अनुभव करने लगते हे कि उनका खुद का पुरस्कार वहुत 
बढाकर आका जाता है। इस प्रकार मानवी एकता की भावना का असर 
होने लगता है और यज्यपि समाज का जीवन इस प्रकार निर्मित है कि उस 
भावना को कुचलने की हजारो चतुराई पूर्ण ढगो द्वारा कोशिश होती रहती 
है, फिर भी वह प्रवल हो ही जाती है। और तब वे अपनी धन-दौलत श्रयवा' 
जक्तिया एक ऐसी योजना मे लगाकर उस मानवी आवश्यकता की पूर्ति के 
रा क्षेत्र दूढ़ते है, जो उनकी राय मे सार्वजनिक हित की वृद्धि करनेवाली 
हो। 
सक्षेप मे, न तो केन्द्री भूत सरकार को कुचल डालने वाली शक्तिया 
और न पारस्परिक घणा और निर्देया सघर्ष की शिक्षाए कक कल 240०६ 
का जामा पहनाकर उपकारी तत्त्ववेत्ताशञ्र 
एकता की भावना अमर है उैताया है) मनुष्य की बुद्धि और हृदय मे बैठी 
हुई मानवी एकता की भावना को नष्ठ कर सकी, कारण कि उस भावना 
का हमारे श्रव तक के सारे विकासकाल में पालन-पोपण हुआ है । शुरू से 
लगाकर अब तक के विकास का जो परिणाम हुआ, उस पर उसी विकास 
का एक पहलू विजयी नहीं हो सकता था। ओर पारस्परिक सहयोग शौर 
समर्थन की आवश्यकता, जिसने अ्रभी कुछ असे से कुटुम्ब के सकुचित दायरे 
अथवा गाँव के एक मुहल्ले या मजदूरों के गुप्त सघो मे श्राश्रय लिया हे, 
हमारे भ्राधुनिक समाज में भी पुन अपने अस्तित्व पर जोर देने लगी हे । 
जैसा कि हमेशा से होता चला आ रहा है, वह भावना भावी उन्नति की 
मुख्य सुत्रधार बनने का दावा कर रही है । पिछले दो अध्यायो मे जो बाते 
लिखी गई है उनपर ध्यानपूर्वक विचार करने पर हम अनिवार्य इन्ही 
परिणामों पर पहुचते है । 
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प्राणी-ससार और मानव-जाति के विकास में पारस्परिक सहयोग का 
कितना महत्व है, इस विषय के प्रमाणो के साथ श्रव यदि हम उन शिक्षाप्रो 
पर विचार करे जो आधुनिक समाज के विश्लेषण से प्राप्त की जा सकती 
है, तो हम अपनी जाच का सार इस प्रकार निकाल सकते है। प 
प्राणी-ससार मे हम देख चुके है कि अधिकाश प्राणियों की किस्मे समु- 
दाय बनाकर रहती है और इसी मे उन्हे जीवन-सघर्ष के लिए सर्वोत्तम 
वोणी अल से हथियार प्राप्त होते है। अवश्य ही, यहा जीवन-सघर्ष 
का वही अर्थ होना चाहिए, जो डाविन के सिद्धान्तो का - 
व्यापक अर्थे है--अर्थात्‌ जीवन-सघर्ष का अर्थ उस सघप॑ से नही है-जो कि 
अपना अस्तित्व कायम रखने के लिए ही होता है, बल्कि उस संघर्ष से है जो 
प्रतिकूल प्राकृतिक परिस्थितियों के विरुद्ध होता है। प्राणियों की जिन 
किस्मो मे वेयक्तिक सघर्ष कम-से-कम हो गया है। और पारस्परिक सहयोग 
की प्रथा का अधिक-से-अधिक विकास हुआ है, निश्चत रूप से वे किस्मे सबसे 
अधिक वहुसख्यक और समृद्ध है और उनकी भावी उन्नति का दरवाजा 
खुला है। ऐसी दशा मे जो पारस्परिक सरक्षण मिलता है, दीर्घायु होने भौर 
अनुभव एकत्र करने की सम्भावना रहती है और सामाजिक आदतो मे और - 
भी वृद्धि होती है उसके कारण प्राणियों की किस्मे बनती रहती है, उनका 
विस्तार और भावी क्रेमिक विकास होता है। इसके विपरीत जो किस्से 
मिलकर नही रहती, उनका ह्वास निश्चित है! 
इसके बाद जब हमने मानव-प्राणी का अध्ययन किया तो हमे पता 
चला कि पत्थर युग के शुरू मे भी मनुष्य खानदानों (बशो) और जातियो 
सोम पायी से में रंहता थां। इन खानदानो और जातियो मे मिम्न 
पे प्राकृत श्रवस्था मे ही हम श्रनेक प्रकार की सामाजिक 
सस्थाओं का विकास देख चुके है। हम यह भी देख चुके है कि तत्यन्त 
प्राचीन काल के जातीय रिवाजो और प्रयाश्रो के द्वारा ही मानव-जाति को 
उन सस्थाओ का प्रारम्भिक ढाचा प्राप्त हुआ, जिसने आगे चलकर भावी 
- उन्नति के प्रमुख पहलुओ का निर्माण किया। प्राकृत, जातियो मे बबरकालिक- 


ता 8 


उपसहार २२५ 


ग्राम-समुदायो का जन्म हुआ भर सामाजिक रीति-रिवाजो और सस्थाओ 
के एक नवीन तथा और भी व्यापक क्षेत्र का विकास हुआ | इन रीति- 
रिवाजो और सस्थाग्रो मे से अनेक इस समय भी हमारे वीच मे विद्यमान 
है। उनका विकास इन सिद्धान्तो के अनुसार हुआ था कि इस क्षेत्र-विशेष 
पर सामुदायिक अधिकार रहे श्रौर सव मिलकर उस क्षेत्र की रक्षा करे। 
उन पर ग्राम पचायती तथा एक ही व की विभिन्‍न आखाओ के ग्राम- 
संधोकी सत्ता थी। और जब नई आवश्यकताओं ने मनुष्यों को नवीन 
व्यवस्था का निर्माण करने को प्रेरित किया तो उन्होने नगरो के सगठन को 
जन्म दिया । यह सगठन प्रादेशिक प्तस्थाश्रो (ग्राम-समुदायो) के दृहरे जाल 
का द्योतक था, जिसके साथ भ्रातृ-सध सरवन्धित थे । किसी कला-विशेष या 
दस्तकारी के सुचारु रूप से करने अथवा पारस्परिक समर्थन भौर आत्म- 
रक्षा के लिए इन अतृ-सघो का जन्म हुमा । 
अन्त भे, पिछले दो अध्यायो मे यह बताया गया है कि यद्यपि रोम- 
साम्राज्य के नमूने पर बननेवाले 8 न्ते 803 सहगोग की सभी 
मध्यकालिक सस्था पूर्णत बलपूर्वेक नष्ट 
22 का नवीन र दिया था, फिर भी सभ्यता का यह नवीन 
हल पहलू नष्ट न हो सका । असगठित जन-समूहो के 
आधार पर निमित और उनकी एक सूत्र से रखते का अकेले अपने ही ऊपर 
भार ले लेनेवाली राज्य-सस्थाए सम्यता के उस पहलू की उद्देष्य-पूर्ति न 
कर सकी। शअ्रन्त में पारस्परिक सहयोग की प्रवृत्ति ने राज्य-सस्थाओं के 
फौलादी नियमो को तोड डाला, वह पुत्र प्रकट हुई शभौर उत्त अ्रसख्य 
सस्थाझ मे उसने अपने अस्तित्व को सिद्द किया जो अब जीवन की सभी 
दिशाओ तथा मनुष्य-जीवन के लिए श्रावश्यक सभी वस्तुओं पर अपना अधि- 
कार जमाने की कोशिश कर रही है और जो जीवन की हलचल के कारण 
नाग होनेवाली सामग्री को पुन पैदा करने के लिए कायम हुई है । 
यहा सम्भवत यह कहा जायगा कि मान लिया पारस्परिक सहयोग 
विकास का एक कारण हो हक है, फिर के मानवी सम्बन्धो के केवल एक 
ही पहलू पर तो उच्तका अधिकार हे। यह भी 
व्यक्ियत झागह माना कि पारस्परिक सहयोग की 5 दावित- 
शाली हो सकती है, किन्तु उसके साथ ही दूसरी घारा भी तो है जो व्यक्ति 
के ग्रधिकारो पर ही जोर देती है। इस धारा का अस्तित्व सदा बना रहा 
हैं। यह आ्थिक, राजनैतिक और आध्यात्मिक क्षेत्र मे व्यवितगत श्रथवा 
जातिगत उच्चता भ्राप्त करने के प्रयत्नो मे ही नही प्रकट हुई है, बल्कि 
उसका एक और काम रहा है जो कही अधिक महत्वपूर्ण होते हुए भी इतना 


सघधष नही सहयोग 


* 2 
'अंकुट नही है। वह काम यह है कि जाति, ग्राम्य-समुदाय, नगर और राज्य- 
संस्था के सगठनो ने व्यक्ति पर जो बन्धन लगाये, उनको उस धारा ने बरा- 
बर तोडने की चेष्टा की, उसका भुकाव सदा व्यक्ति का स्वतस्त्र श्रस्तित्व 
स्थापित करने की ओर रहा। दूसरे शब्दों मे यो कह लीजिये कि व्यक्तिगत 
झाग्रह को एक प्रगतिशील तत्त्व माना गया है । 
यह प्रकट है कि जब तक इन दो प्रधान घाराझो का विश्लेषण नही 
किया जाये, तब तक 82% की 3 32388: ४५48 की 
केन्तु व्यक्ति अ्रथवा व्यक्ति-समूहो के श्राग्रहो, 
8 22 कक की -प्रभुत्व-प्राप्ति के लिए होनेवाली उनकी लडाइयो 
>और उनके फलस्वरूप पैदा होनेवाले सघर्षों का 
विश्लेषण, वर्णन और गुण-गाव पहले ही खूब हो चुका है। वास्तव में अब- 
तक चारण-भाटो, इतिहांसकारों और समाजवेत्ताओो का ध्यान केवल इसी 
धांरा की ओर गया है। इतिहास, जैसा कि इस समय तक लिखा,गया है, उसमे 
प्राय उन्त विधि-विधानों का ही वर्णन है जिनके जरिये से पोष की सत्ता, 
. सैनिक सत्ता, एकतन्त्री सत्ता और वाद में धनिक वर्गो, के शासन की 
. स्थापना और विस्तार हुआ । असल मे, इन शक्तियों के पारस्परिक सघर्षो 
का वर्णन ही उस इतिहास का सार है । इस प्रकार हम मानव-इतिहास मे 
व्यक्ति-प्र धान अ्रग के ज्ञान का अस्तित्व है, यह मान ले सकते है, हालाकि 
हाल मे वर्णित ढंग पर इस विषय के नये सिरे से अध्ययन करने के लिए पूरे 
कारण मौजूद है। लेकिन दूसरी ओर पारस्परिक सहयोग के तत्त्व की अ्ब- - 
तक बिल्कुल उपेक्षा ही की गई। वततमान और भूतकाल के लेखको ने उसके 
अस्तित्व से इन्कार किया है श्रथवा उसका तिरस्कारपूर्वक मजाक भी 
उड़ाया है। इसलिए सबसे पहले यह बतलाना आवद्यक-प्रतीत हुआ कि पशु- 
ससार और मानव-समाजो दोनो के विकास मे पारस्परिक सहयोग का यह 
तत्त्व कितना श्रधिक हिस्सा लेता है। जब इस वात को पुरी तरह स्वीकार 
कर लिया जायगा, तभी इन दो तत्त्वों की तुलना कर सकना सम्भव हो 
- सकता है। - दे न्‍ 
बी तत्त्वो के अ्रपेक्षाइत महत्व का ऐसे किसी उपाय से जो कम या 
ज्यादा श्राकिक हो, मोटे तौर पर अन्दाजा 8.38. (2 अक असम्भव 
पल । हम सब पुुकडो वर्षो तक पार- 
संघ में भी सहयोग जरिक सहयोग के सिद्धान्त के अबाधित अ्रमल से 
जितनी भलाई हो सकती है, उसकी अपेक्षा श्रकेले एक युद्ध से ही अधिक 
तात्कालिक और दूरवर्त्ती बुराई पैदा हो सकती है। किन्तु जब हम देखते है 
कि पशु-ससार से.प्रगयतिशील विकास और पारस्परिक सहयोग का घ॒निष्ट 
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सम्बन्ध है और प्राणी-जातियो मे भीतरी सघर्ष का परिणाम उन जातियो 
की अवनति के रूप भे प्रकट होता है तथा साथ ही जब हम यह भी देखते है 
कि मानव-सचर्षों और युद्धो मे सफलता उसी हद तक सिलती है जिस हद 
तक हर दो विरोधी राष्ट्रो, नगरो, दलो भ्रथवा जातियो मे पारस्परिक सह- 
योग का विकास हो चुका होता है। और यह भी कि विकास-क्रम से स्वय 
युद्धों को राष्टु, नगर अथवा जाति के अन्दर पारस्परिक सहयोग की उन्नति 
के लिए अस्त्र बनाया गया हे, तो हमे प्रगति के एक तत्त्व की हैसियत से 
पारस्परिक सहयोग के जबर्दस्त असर का पता लग जाता है। किन्तु हम 
यह भी देखते है कि पारस्परिक सहयोग के व्यवहार और उसके सतत 
विकास ने उस सामाजिक जीवन की रचना की जिसमे मानव-प्राणी भ्रपना 
कलाओ, जान और बुद्धि का विकास करने मे समर्थ हुआ । इसके अलावा 
जिस जमाने मे पारस्परिक सहयोग की प्रवृत्ति के आधार पर बनी सस्थाओ 
का सबसे अधिक विकास हुआ । उसी जमाने मे कला, उद्योग और विज्ञान 
की सबसे अधिक तरवक्‍की हुई । वास्तव मे मध्यकालिक नगरो भर प्राचीन 
यूनानी नगरो के भीतरी जीवन के भ्रध्ययन से पता चलता है कि मानव-जात्ति 
को श्रपने इतिहास मे जो दो सबसे बडे जमाने प्राप्त हुए, उसका श्रेय पार- 
स्परिक सहयोग के सगठन को ही है। इन जमानो मे से एक प्राचीन यूनानी 
नगरो का जमाना और दूसरा मध्यकालिक नगरो का जमाना कहलाता 
है। उस समय के अ्रातृ-सघो और यूनानी जातियो मे पारस्परिक सहयोग 
का इस प्रकार व्यवहार किया जाता था कि सघ-सिद्धान्त के अनुसार 
व्यक्ति-समुही को काम करने की व्यापक स्वतन्त्रता रहती थी। इसके 
विपरीत जब राज्य-सस्थाओं के युग मे उपर्युक्त सस्थाओं का हवास हुआा 
तो दोनो ही युगो मे शीक्रता के साथ समाज का पतन हुआ । 
वर्तमान शताब्दी भे एकाएक जो भ्ौद्योगिक उन्नति हुई है, उसके लिए 
बहुधा कहा जाता है कि इसका श्रेय व्यक्तिवाद और पभ्रतिस्पर्दा को है, 
ल किन्तु वास्तव में इसके मूल मे कही अधिक गहरे 
कारण है। पन्द्रहवी शताब्दी मे बडे-बडे आवधि- 
प्कार हुए। खासकर इस बात का पता चला कि वायु-मण्डल में भारीपन 
होता है। ये आविष्कार मध्यकालिक नगरो के सगठन की अधीनता मे ही 
हुए थे और प्रकृति-विज्ञान में होनेवाली उन्‍त्रति से उनका समर्थन होता 
था। जब एक वार ये आविष्कार हुए तो यह जरूरी था कि स्टीम-मोटर 
(वाष्प यन्त्र ) का आविष्कार भी होता और वह सब कान्ति होती, जिसकी 
एक नवीन शक्ति पर विजय प्राप्त कर लेने की अवस्था भे करपना की जा 
सकती है। यदि मध्यकालिक नगर अपने आविष्कारों को उस हद तक ले 


सघपे नही सहयोग 

ज़ाने के लिए जीवित रहे होते तो सम्भव था कि वाष्प-द्वारा हुई कान्ति 
क्रेजैतिक परिणाम कुछ दूसरी ही तरह के होते, परन्तु कला-कौशल और 
विज्ञान मे तो वही कान्ति अवश्य होती । निस्सेन्देह यह प्रश्न रह ही जाता 
है कि स्वतस्त्र नगरो के ह्वास के बाद झ्राम तौर पर जो औद्योगिक भ्रवनति 
हुई भर अठारहवी शताब्दी के प्रथम भाग मे जो विज्वेष रूप से दृष्टिगोचर 
होती थी, उसने वाप्प-इजिन के झ्राविर्भाव को आर उसके बाद कला- 
कौशल मे होनेवाली क्रान्ति को वहुत हृ॒द तक रोका.अथवा नहीं। जब हम 
बारह॒वी शताब्दी से पद्धहवी भताव्दी तक होनेवाली बुनने, धातुश्रो के 
उपयोग करने, मवन-निर्माण क रने और जहाजी विद्या मे श्रौद्योगिक उन्नति 
क्री श्राग्वयजनक तेज रफ्तार पर विचार करते हे और उन वैज्ञानिक - 
प्राविष्कारों के विषय मे चिन्तने करते है, जो पन्द्रहवी शताब्दी के भ्रन्त मे 
प्रौद्योगिक उन्नति के कारण हुए, तो हमे अपने सन से यह प्रशन करना 
चाहिए कि मध्यकालिक सभ्यता के ह्वास के बाद यूरोप के उद्योग-धन्धो 
पे जो श्राम अवनति हुई उसकी वजह से तात्कालिक सफलताओ से पुरा- 
पूरा लाभ उठाने मे मानव-जाति को देर हुई अथवा नही ? निश्चय ही 
बतुर कारीगरो का लोप, बडे-बडे तगरो की वर्बादी और उनके पारस्परिक 
यवहार का स्थगित हो जाना श्रौद्योगिक ऋान्ति मे सहायता नेही पहुचो _ 

पकता था । हमे इस बात का खूब पता है कि जेस्स वाट को बीस या बीस - 
ते अधिक वर्ष तक इसलिए इधर-उधर भटकना पडा कि उसने जो झावि- 
कार किया था, उसको कार्य-रूप मे परिणत किया जा सके। जैम्स वाट 


गे जो चीज मध्यकालिक फ्लोरेंस अथवा ब्रुगेस नगरो मे श्रासानी से मिल . - 


ब्राती, वह श्रठारहवी शताब्दी मे नही मिलो। कहने का मतलब यह किः 
उस समय ऐसे कारीगर नही थे, जो उसकी योजना के अनुसार कला-युक्त 
शौर विलकुल ठीक धातुओ के।यन्त्र बना देते । 

"अत. वर्तमान शताब्दी की औद्योगिक उन्नति का श्रेय समष्टि के विरुद्ध 
होनेबाले व्यक्ति के सघर्ष को देना ठीक उस आदमी की तरह तके करना 
है, जो वर्षा होने के असली कारणो को तो नही जानता और कहता है मिट्टी 
को भूर्ति के भागे मैने जो बलिदान चढाया है, उसके फलस्वरूप वर्षा होती 
है। बात यह है कि प्रकृति को वश मे करने के हर दूसरे प्रयत्न की भाति 
प्रौद्योगिक उन्‍नति के लिए भी पारस्परिक सघधणष को अपेक्षा पारस्परिक 
परहयोग और घनिष्ट सम्पक कही अधिक लाभदायक होता है। इस कथन 
क्री सत्यता का पता मानव-जाति के अ्रब तक के इतिहांस से भलीभाति लग 


ब्राता है। हि है 
पा यदि पारस्परिक सहयोग के सिद्धान्त का पूरे अंशो मे सर्वोप्रि 
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महत्व कही दिखाई देता है तो वह विशेषत नंतिक क्षेत्र ही है। यह स्वय- 
पतिक क्षेत्र से सिद्ध है कि हमारे नैतिक विचारों का वास्तविक 
का आधार-स्तम्भ पारस्परिक सहयोग है। पारस्प- 
रिक सहयोग की भावना या प्रवृत्ति के मुल उद्गम के सम्बन्ध मे लोगो की 
चाहे कैसी भी राय क्यो न हो, चाहे प्राकृतिक कारणो को उसका श्रेय दिया 
जाय, हमे उस भावना का प्राणी-ससार की निरन्तर अवस्थाओ तक मे 
अस्तित्व दिखाई देता है। उन अवस्थाप्रो से लगाकर इस समय तक की 
मानव-विकास की सभी सीढियो मे विरोधी कारणो के काम करते रहने 
पर भी इस भावना के अवाधित विकास को हम देख सकते है। समय-समय 
प्र जिन नवीन धर्मो की उत्पत्ति हुई, उन धर्मों ने भी केवल पारस्परिक 
सहयोग के उसी सिद्धान्त का फिर से समर्थन किया है। इन धर्मो की उत्पत्ति 
सदा ऐसे समय मे हुई जब कि रोम-साम्राज्य का सूर्य अस्त हो रहा था 
भ्रथवा पूर्वीय धर्म-सत्ताओ और एकतन्त्री शासन पद्धतियों की भ्रधीनता 
मे पारस्परिक सहयोग*के सिद्धान्त का ज्ञास हो रहा था। उन धर्मों के 
सबसे पहले अनुयायी समाज के विनीत, निम्न और पददलित हिस्सों मे 
पैदा हुए, जहा कि पारस्परिक सहयोग का सिद्धान्त दैनिक व्यवहार का 
आवश्यक भ्राधार-स्तम्भ होता है। अत्यन्त प्राचीन बौद्ध और ईसाई समु- 
दायो तथा मोवियन अतृ-सघो आदि मे सगठन के जो नये प्रकार जारी 
हुए, उन्होने प्राचीन जातीय जीवन मे प्रचलित पारस्परिक सहयोग के सर्वो- 
त्तम स्वरूप को अपनाया । 
साथ ही, हर बार जब कभी इस प्राचीन सिद्धान्त की ओर लौट जाने 
के प्रयत्त हुए, तभी उसके 30 कं ३8227 | > 
जाति, जाति-सघो, राष्ट्रो और अन्त मे, 
नीति का श्राधार आदणश के तौर पर ही सही, समस्त माचव-जातति 
तक पर यह सिद्धान्त लागू किया जाने लगा । साथ ही उसको सुससस्‍्क्ृत भी 
बनाया गया। प्रारम्भिक वौद्ध और ईसाई मजह॒व से, कुछ मुसलमान धर्म- 
गुरुओ के लेखों में प्राचीन सुधार-आन्दोलनो और खासकर अठारहवी 
शताब्दी और वतंमान समय के नैतिक और दाशेनिक आन्दोलनो में प्रति- 
शोध, या भलाई के बदले भलाई और बुराई के बदले बुराई के विचार को 
बिलकुल त्याग देने के लिए अधिकाधिक जोर के साथ कहा गया है। बुरे 
कर्मो का बदला न लिया जाय और अपने पडोसियो से जितना मिलने की 
आश! हो, उससे भी अ्रधिक स्वेच्छापूर्वक पडोसियो को देने की प्रवत्ति 
रहे--इस तरह के उच्चतर विचार को नीति का सच्चा सिद्धान्त घोषित 
किया जा रहा है। यह सिद्धान्त केवल समावता अथवा न्याय के सिद्धान्त 


संघर्ष नही सहयोग 


“कीं पेंक कही उच्च और कल्याणकारी है। यह अपील की जाती है कि 

। भुनृष्य अपने व्यवहार में श्रेम कः ही सहारा न ले, जो कि सदा व्यक्तियों 
तंक ही सीमित रहता हे, बल्कि वह हरेक मानव-प्राणी को अपने ही 
समान समझे और तदनूसार आच रण करे । इस प्रकांर पारस्परिक सहयोग 
के व्यवहार मे, जिसका अस्तित्व विकास के प्राचीनतम काल में भी मिलता 
है, हमे नेतिक सिद्धान्तो का निदचयात्मक और असन्दिग्ध मूल सिलता है। 
हम यह दावे के साथ -कह सकते है कि मनुष्य की नैतिक उन्नति में पार- 
स्परिक सघर्ष ने नही, बल्कि पारस्परिक सहयोग ने प्रमुख हिस्सा लिया 
है। इस समय भी हमे उसके व्यापक विस्तार में ही मानव-जाति के और 
भी उच्चतर विकास की सर्वोत्तम गारठटी दिखाई देती है। 


ह् 


्ऊ 


'संडल' द्वारा प्रकाशित प्रमुख साहित्य 
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